
出
光
美
術
館
研
究
紀
要
第
三
十
一
号
抜
刷

二
〇
二
六
年
三
月
二
十
五
日
発
行

磁
州
窯
に
お
け
る
技
法
変
遷
�
� 「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」
の
境
目

髙
　

木
　

大
　

輔



10

口絵 6　白地黒搔落鵲文枕　磁州窯　中国　北宋時代　出光美術館

口絵 7　白地鉄絵線彫魚藻文深鉢　磁州窯　中国　金時代　出光美術館

磁
州
窯
に
お
け
る
技
法
変
遷
　

︱
︱
　「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」
の
境
目
［
髙
木
大
輔
］



磁
州
窯
に
お
け
る
技
法
変
遷
　︱
︱
　「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」
の
境
目
［
髙
木
大
輔
］

171

　
　
　
は
じ
め
に

　
一
、
磁
州
窯
の
白
と
黒
の
装
飾
技
法

　
二
、
装
飾
技
法
分
類
の
整
理

　
三
、「
彫
る
」
と
「
描
く
」
の
狭
間
に
位
置
す
る
作
品

　
　
　
ま
と
め

は
じ
め
に

中
国
の
磁
州
窯
（
磁
州
窯
系
諸
窯
）
は
、
五
代
末
期
か
ら
北
宋
時
代
に
瓷
器
生
産
を

開
始
し
、
近
現
代
に
至
る
ま
で
窯
業
が
継
続
し
た
華
北
一
帯
の
民
窯
群
で
あ
る
。
灰

色
の
胎
土
に
白
化
粧
を
施
す
白
地
瓷
器
を
基
礎
と
し
な
が
ら
、
多
様
な
装
飾
技
法
を

展
開
し
た
点
に
特
色
が
あ
り
、
と
り
わ
け
白
と
黒
の
色
面
対
比
を
強
調
し
た
作
風
は
、

磁
州
窯
を
代
表
す
る
表
現
と
し
て
広
く
知
ら
れ
て
い
る
。

そ
の
白
と
黒
の
作
風
の
主
要
な
技
法
と
し
て
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
と
白
地

鉄
絵
技
法
の
二
種
の
技
法
が
挙
げ
ら
れ
る
。
磁
州
窯
の
な
か
で
最
大
規
模
を
誇
り
、

か
つ
典
型
的
な
窯
場
で
あ
る
観
台
窯
の
発
掘
調
査
に
基
づ
け
ば
、
こ
の
二
つ
の
技
法

磁
州
窯
に
お
け
る
技
法
変
遷
　─
─
　「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」
の
境
目

髙
木
大
輔

は
、
工
具
を
用
い
る
彫
刻
的
技
法
で
あ
る
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
か
ら
、
筆
描
き

を
主
体
と
す
る
絵
画
的
技
法
の
白
地
鉄
絵
技
法
へ
と
、
装
飾
技
法
の
変
遷
と
し
て
認

め
ら
れ
る
。
従
来
、
こ
の
技
法
変
遷
は
、
制
作
工
程
の
簡
略
化
や
生
産
体
制
の
変
化

と
い
っ
た
観
点
か
ら
理
解
さ
れ
る
こ
と
が
多
か
っ
た
。
そ
し
て
装
飾
表
現
上
に
お
い

て
は
、「
彫
る
」
意
識
か
ら
「
描
く
」
意
識
へ
の
転
換
と
考
え
ら
れ
る
。

し
か
し
、
伝
世
品
お
よ
び
出
土
資
料
を
精
査
す
る
と
、「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」

こ
と
へ
の
移
行
過
程
に
は
試
行
錯
誤
が
あ
っ
た
こ
と
が
う
か
が
え
る
。
す
な
わ
ち
、

掻
き
落
と
し
技
法
を
用
い
な
が
ら
も
絵
画
的
表
現
を
強
く
志
向
す
る
作
例
や
、
鉄
絵

技
法
で
あ
り
な
が
ら
彫
刻
的
性
格
を
残
す
作
例
が
確
認
さ
れ
、
表
現
意
図
と
技
法
の

間
に
生
じ
た
ず
れ
が
看
取
さ
れ
る
。

そ
こ
で
本
稿
で
は
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
お
よ
び
白
地
鉄
絵
技
法
と
い
う
従

来
の
用
語
を
見
直
し
つ
つ
、
磁
州
窯
に
お
け
る
技
法
変
遷
の
内
実
を
改
め
て
検
討
す

る
。
掻
き
落
と
し
技
法
か
ら
鉄
絵
技
法
へ
の
移
行
と
い
う
「
彫
る
」
意
識
か
ら
「
描

く
」
意
識
へ
の
転
換
過
程
に
は
必
ず
し
も
直
線
的
な
発
展
だ
け
で
は
説
明
し
き
れ
な

い
表
現
上
の
揺
ら
ぎ
が
存
在
す
る
。
筆
者
は
こ
れ
を
過
渡
期
の
現
象
と
位
置
づ
け
、

と
り
わ
け
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
う
ち
、
絵
画
的
表
現
を
志
向
す
る
一
群
を
、

白
地
鉄
絵
技
法
が
主
流
と
な
る
以
前
に
現
れ
た
特
異
な
試
み
と
し
て
再
評
価
し
た
い
。
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さ
ら
に
、
こ
う
し
た
表
現
志
向
の
背
景
に
は
、「
描
く
」
こ
と
へ
の
意
識
を
促
し

た
外
的
要
因
、
す
な
わ
ち
絵
画
作
品
か
ら
の
影
響
が
あ
っ
た
可
能
性
を
指
摘
す
る
。

本
稿
で
は
と
く
に
水
墨
花
鳥
画
と
の
関
係
に
着
目
し
、
水
墨
画
を
規
範
と
し
つ
つ
も
、

瓷
器
特
有
の
素
材
的
制
約
や
質
感
を
活
か
し
た
、
い
わ
ば
「
彫
画
」
と
も
呼
び
得
る

表
現
が
模
索
さ
れ
て
い
た
可
能
性
に
つ
い
て
一
考
を
提
示
す
る
。

一
、
磁
州
窯
の
白
と
黒
の
装
飾
技
法

灰
色
の
胎
土
に
白
化
粧
土
を
施
し
た
瓷
器
（
白
地
瓷
器
）
を
基
礎
と
し
、
そ
の
表

面
に
多
様
な
装
飾
を
加
え
た
瓷
器
、
ま
た
は
そ
れ
を
生
産
し
た
窯
を
指
す
名
称
と
し

て
、
今
日
で
は
狭
義
の
「
磁
州
窯
」
と
、
広
義
の
「
磁
州
窯
系
」
と
い
う
二
つ
の
概

念
が
用
い
ら
れ
て
い
る
。
す
な
わ
ち
、
窯
業
生
産
の
中
心
地
と
考
え
ら
れ
る
河
北
省

磁
県
一
帯
の
窯
場
を
磁
州
窯
と
し
、
こ
れ
に
意
匠
・
技
法
の
上
で
密
接
な
類
似
性
を

有
す
る
製
品
を
生
産
し
た
諸
窯
を
総
称
し
て
磁
州
窯
系
と
呼
ぶ
も
の
で
あ
る
。

磁
州
窯
系
瓷
器
の
生
産
地
は
広
範
に
及
び
、
河
北
省
お
よ
び
河
南
省
を
中
核
と
し

て
、
陝
西
省
、
山
東
省
、
安
徽
省
、
山
西
省
、
寧
夏
な
ど
華
北
一
帯
に
分
布
す
る
。

さ
ら
に
、
磁
州
窯
系
の
技
術
が
伝
播
し
た
、
あ
る
い
は
そ
の
意
匠
を
模
倣
し
た
可
能

性
の
あ
る
生
産
地
と
し
て
、
四
川
省
、
広
東
省
、
福
建
省
、
浙
江
省
な
ど
も
指
摘
さ

れ
て
い
る
［
註
1
］。
本
論
で
主
に
扱
う
の
は
、
磁
州
・
観
台
窯
お
よ
び
そ
の
製
品
と

極
め
て
近
似
し
た
製
品
を
生
産
し
た
窯
場
を
中
心
と
す
る
地
域
で
あ
る
。

磁
州
窯
系
瓷
器
の
最
大
の
特
徴
は
、
装
飾
技
法
の
著
し
い
多
様
性
に
あ
る
。
も
と

も
と
白
化
粧
の
技
法
は
、
唐
時
代
に
お
い
て
白
磁
、
三
彩
、
青
磁
な
ど
の
胎
土
表
面

を
整
え
る
た
め
の
下
地
処
理
と
し
て
用
い
ら
れ
て
い
た
と
考
え
ら
れ
て
い
る
。
し
か

し
五
代
か
ら
北
宋
時
代
に
か
け
て
、
華
北
地
域
で
は
白
化
粧
を
施
し
た
白
地
瓷
器
そ

の
も
の
を
基
盤
と
し
、
こ
れ
に
加
彩
、
彫
刻
、
描
画
な
ど
の
装
飾
を
加
え
る
製
品
群

が
確
立
し
た
。

磁
州
窯
系
瓷
器
を
俯
瞰
す
る
と
、
そ
の
装
飾
技
法
は
お
よ
そ
五
十
種
に
及
ぶ
と
さ

れ
て
い
る
［
註
2
］。
本
論
で
取
り
上
げ
る
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
お
よ
び
白
地
鉄

絵
技
法
は
、
そ
の
多
様
な
技
法
群
の
う
ち
に
位
置
づ
け
ら
れ
る
二
種
の
装
飾
技
法
で

あ
る
が
、
そ
の
白
と
黒
の
コ
ン
ト
ラ
ス
ト
で
装
飾
す
る
作
風
は
、
磁
州
窯
の
主
要
か

つ
中
心
的
な
技
法
と
い
え
る
。

磁
州
窯
の
編
年
研
究
に
つ
い
て
は
、
一
九
五
〇
年
代
以
降
、
主
と
し
て
漳
河
流
域

に
お
い
て
発
掘
調
査
が
進
め
ら
れ
て
き
た
が
、
と
り
わ
け
観
台
窯
の
調
査
が
重
点
的

に
行
わ
れ
て
き
た
。
そ
の
中
で
も
、
一
九
八
七
年
に
北
京
大
学
考
古
学
系
と
河
北
省

文
物
研
究
所
が
共
同
で
実
施
し
た
観
台
窯
の
大
規
模
発
掘
調
査
は
、
秦
大
樹
氏
に
よ

る
詳
細
な
検
討
を
経
て
、
北
京
大
学
考
古
学
系
・
河
北
省
文
物
研
究
所
・
邯
鄲
地
区

文
物
保
管
所
編
『
観
台
磁
州
窯
』（
一
九
九
七
年
）
と
し
て
公
刊
さ
れ
た
。
同
報
告
書

に
お
い
て
は
、
装
飾
技
法
お
よ
び
器
種
形
態
の
変
遷
が
体
系
的
に
整
理
さ
れ
、
実
年

代
を
想
定
し
た
基
本
的
な
編
年
が
提
示
さ
れ
て
い
る
点
で
、
磁
州
窯
研
究
に
お
け
る

重
要
な
基
準
と
な
っ
て
い
る
。
観
台
鎮
に
お
け
る
編
年
は
、
以
下
の
と
お
り
で
あ
る
。

第
一
期
（
創
成
）
前
段

　
　
九
五
〇
―
九
九
七
年

　
　
　
　
　
　
後
段

　
　
九
九
八
―
一
〇
四
八
年

　
　
　
　
　
　
　
　
　
　
　
　
（
空
白
期
）

　
　
　
　

第
二
期
（
発
展
）
前
段

　
　
一
〇
六
八
―
一
一
〇
〇
年

　
　
　
　
　
　
後
段

　
　
一
一
〇
一
―
一
一
四
八
年

第
三
期
（
繁
栄
）

　
　
　
　
一
一
四
九
―
一
二
一
八
年

第
四
期
（
衰
亡
）
前
段

　
　
一
二
一
九
―
一
三
〇
七
年
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後
段

　
　
一
三
〇
八
年
―
十
四
世
紀
末

観
台
窯
の
編
年
は
、
遺
跡
に
お
け
る
層
位
関
係
、
出
土
遺
物
の
形
式
分
類
、
焼
成

技
術
お
よ
び
装
飾
技
法
の
変
化
と
い
っ
た
考
古
学
的
調
査
成
果
に
加
え
、
皇
帝
の
在

位
期
間
や
蒙
古
軍
に
よ
る
磁
州
占
領
の
時
期
と
い
っ
た
歴
史
的
要
因
を
踏
ま
え
、
四

期
七
段
階
に
区
分
設
定
さ
れ
た
も
の
で
あ
る
。
こ
れ
に
よ
れ
ば
、
観
台
窯
は
十
世
紀

中
頃
の
五
代
末
期
か
ら
北
宋
初
期
に
生
産
を
開
始
し
、
元
末
明
初
に
あ
た
る
十
四
世

紀
末
に
操
業
を
終
え
た
と
考
え
ら
れ
て
い
る
。
お
よ
そ
四
五
〇
年
に
及
ぶ
生
産
期
間

の
う
ち
、
第
三
期
を
除
く
各
期
は
前
段
・
後
段
の
二
段
階
に
細
分
さ
れ
て
い
る
。

こ
の
発
掘
調
査
成
果
に
よ
れ
ば
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
お
よ
び
白
地
鉄
絵
技

法
の
出
現
は
、
い
ず
れ
も
第
二
期
に
位
置
づ
け
ら
れ
て
い
る
。
以
下
、
こ
れ
ら
二
技

法
が
成
立
し
た
第
二
期
に
つ
い
て
、
よ
り
詳
細
に
確
認
し
て
お
こ
う
。

第
二
期
は
発
展
期
に
相
当
し
、
時
期
的
に
は
北
宋
中
期
か
ら
金
初
期
に
あ
た
る
。

前
段
と
後
段
の
区
分
は
、
徽
宗
期
以
前
を
前
段
、
そ
れ
以
降
を
後
段
と
す
る
も
の
で

あ
り
、
第
一
期
と
第
二
期
の
間
に
は
空
白
期
が
設
定
さ
れ
て
い
る
。

第
二
期
に
入
る
と
、
器
種
と
装
飾
技
法
の
多
様
化
が
顕
著
と
な
る
。
従
来
の
碗
・

盤
・
鉢
・
盆
・
罐
・
瓶
・
香
炉
・
水
注
・
枕
・
盒
な
ど
に
加
え
、
大
型
の
梅
瓶
や
長

頸
瓶
が
新
た
に
出
現
し
、
磁
州
窯
を
代
表
す
る
器
種
で
あ
る
瓷
枕
（
陶
枕
）
は
数
量

を
増
す
と
と
も
に
、
器
形
の
多
様
化
が
進
展
す
る
。
第
二
期
が
前
段
と
後
段
に
区
分

さ
れ
る
理
由
の
一
つ
と
し
て
は
、
燃
料
の
転
換
、
す
な
わ
ち
薪
か
ら
石
炭
へ
の
移
行

も
挙
げ
ら
れ
る
。
調
査
報
告
に
よ
れ
ば
、
第
二
期
の
前
段
と
後
段
の
中
間
に
相
当
す

る
窯
址
群
に
お
い
て
、
石
炭
を
燃
料
と
す
る
窯
構
造
が
確
認
さ
れ
て
い
る
。

石
炭
の
使
用
は
、
安
定
し
た
高
温
焼
成
を
可
能
と
し
た
だ
け
で
な
く
、
窯
構
造
を

半
倒
炎
式
の
饅
頭
窯
へ
と
改
良
す
る
契
機
と
な
っ
た
。
ま
た
、
石
炭
焼
成
に
よ
っ
て

製
品
表
面
に
黄
味
を
帯
び
た
肌
合
い
が
生
じ
る
な
ど
、
質
感
上
の
変
化
も
認
め
ら
れ

る
。
な
お
、
こ
の
燃
料
転
換
は
磁
州
窯
に
限
ら
ず
、
北
宋
時
代
の
諸
窯
に
共
通
し
て

み
ら
れ
る
革
新
的
な
動
向
で
あ
っ
た
。
さ
ら
に
、
前
段
と
後
段
の
区
別
に
は
、
前
段

で
は
装
飾
を
伴
わ
な
い
白
地
瓷
器
が
主
流
で
あ
っ
た
の
に
対
し
、
後
段
に
入
る
と
装

飾
性
を
重
視
し
た
製
品
が
志
向
さ
れ
る
よ
う
に
な
っ
た
点
も
関
係
し
て
い
る
。

秦
大
樹
氏
の
論
考
［
註
3
］
に
よ
れ
ば
、「（
前
段
は
）
権
力
者
た
ち
の
完
全
美
を
追

い
求
め
る
指
向
性
が
製
品
を
よ
り
精
密
に
つ
く
ら
せ
た
の
で
あ
る
。
そ
こ
で
磁
州
窯

も
ま
た
白
化
粧
陶
器
を
主
要
な
製
品
と
し
て
生
産
し
た
の
で
あ
っ
た
」
と
さ
れ
、
磁

州
窯
が
定
窯
に
倣
い
、
定
窯
系
白
磁
を
想
起
さ
せ
る
極
め
て
精
緻
な
器
物
を
生
産
し

て
い
た
こ
と
が
指
摘
さ
れ
て
い
る
。
こ
れ
に
対
し
後
段
に
つ
い
て
は
、「
華
北
の
諸

窯
が
相
互
に
技
術
を
学
び
、
独
自
の
美
を
発
揮
」
す
る
段
階
へ
と
移
行
し
た
と
論
じ

ら
れ
て
い
る
。
こ
の
秦
氏
の
い
う
「
独
自
の
美
」
を
体
現
す
る
装
飾
技
法
こ
そ
が
、

白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
お
よ
び
白
地
鉄
絵
技
法
で
あ
る
と
位
置
づ
け
る
こ
と
が
で

き
よ
う
。
先
行
研
究
が
指
摘
す
る
よ
う
に
、
白
と
黒
を
基
調
と
す
る
装
飾
は
、
磁
州

窯
を
代
表
す
る
卓
越
し
た
表
現
で
あ
っ
た
。

し
か
し
な
が
ら
、
こ
れ
ら
の
装
飾
意
匠
が
磁
州
窯
独
自
に
創
出
さ
れ
た
も
の
で
は

な
い
点
に
は
留
意
す
る
必
要
が
あ
る
。

た
と
え
ば
、
そ
の
影
響
が
指
摘
さ
れ
て
い
る
黄
堡
窯
（
唐
代
耀
州
窯
）
で
は
、
す
で

に
白
と
黒
の
対
比
を
基
調
と
し
た
装
飾
が
確
認
さ
れ
て
お
り
、
さ
ら
に
観
台
窯
第
一

期
の
段
階
に
お
い
て
も
、
白
地
黒
釉
彩
に
よ
る
意
匠
が
成
立
し
て
い
る
。
す
な
わ
ち
、

磁
州
窯
系
瓷
器
の
成
立
以
前
に
、
耀
州
窯
に
お
い
て
白
と
黒
の
陶
瓷
器
が
生
み
出
さ

れ
、
そ
の
意
匠
が
河
南
地
域
へ
と
伝
播
し
、
磁
州
窯
系
瓷
器
を
特
徴
づ
け
る
白
黒
装

飾
の
基
盤
と
な
っ
た
可
能
性
が
高
い
［
註
4
］。

こ
の
よ
う
な
色
彩
感
覚
に
、
彫
り
に
よ
る
掻
き
落
と
し
技
法
が
結
び
付
く
こ
と
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で
、
観
台
窯
第
二
期
に
お
い
て
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
が
成
立
し
た
と
考
え
ら
れ

る
。
ま
た
掻
き
落
と
し
技
法
よ
り
も
制
作
工
程
が
簡
略
化
さ
れ
た
白
地
鉄
絵
技
法
が

成
立
・
主
流
と
な
っ
て
い
く
。

二
、
装
飾
技
法
分
類
の
整
理

以
下
で
は
本
論
で
注
目
す
る
変
遷
の
境
目
を
十
分
に
説
明
す
る
た
め
に
、
文
様
装

飾
の
細
部
に
着
目
し
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
と
白
地
鉄
絵
技
法
の
二
技
法
に
つ

い
て
再
確
認
を
し
た
い
。

二
―
一
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法

ま
ず
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
に
よ
る
作
品
に
つ
い
て
、
文
様
の
配
置
お
よ
び

余
白
処
理
の
在
り
方
に
注
目
す
る
と
、
次
の
二
類
型
に
区
分
す
る
こ
と
が
で
き
る

［
註
5
］。

（
１
）
従
来
の
装
飾
様
式
と
同
様
に
、
器
面
全
体
を
文
様
で
充
填
す
る
タ
イ
プ

（
２
）
白
地
（
余
白
）
を
広
く
残
し
、
文
様
を
限
定
的
・
単
一
的
に
配
置
す
る
タ
イ

プ
と
も
に
装
飾
に
牡
丹
文
を
有
す
る
、「
白
地
黒
掻
落
牡
丹
文
瓶
」（
京
都
国
立
博
物
館

蔵
）［
図
1
］
と
「
白
地
黒
掻
落
牡
丹
文
瓶
」（
永
青
文
庫
蔵
）［
図
2
］
か
ら
両
者
の
相
違

を
具
体
的
に
比
較
す
る
と
わ
か
り
や
す
い
だ
ろ
う
。

二
作
は
、
大
小
の
差
は
あ
る
も
の
の
、
い
ず
れ
も
梅
瓶
形
を
成
し
、
肩
部
お
よ
び

裾
部
に
捻
連
弁
文
を
配
し
、
広
い
胴
部
に
牡
丹
文
を
施
す
点
で
共
通
し
て
い
る
。
し

か
し
、
そ
の
文
様
構
成
お
よ
び
余
白
処
理
の
方
法
は
大
き
く
異
な
る
。
京
都
国
立
博

物
館
蔵
品
で
は
、
牡
丹
花
を
上
下
二
段
に
配
し
た
う
え
で
、
余
白
を
埋
め
尽
く
す
よ

図 2　白地黒掻落牡丹文瓶　重要文化財　永青文庫 図 1　白地黒掻落牡丹文瓶　京都国立博物館
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い
ず
れ
も
北
宋
時
代
（
十
二
世
紀
前
半
）・
観
台
窯
第
二
期
と
推
定
さ
れ
る
作
品
で

あ
る
。
さ
ら
に
、
出
土
遺
物
に
目
を
向
け
る
と
、
余
白
型
を
明
確
に
示
す
資
料
は
、

観
台
窯
第
三
期
層
（
一
一
四
九
―
一
二
一
八
年
）
か
ら
一
点
確
認
さ
れ
る
に
と
ど
ま
る
。

充
填
型
（
唐
草
文
型
）
の
出
土
例
と
比
較
し
て
も
き
わ
め
て
少
数
で
あ
る
こ
と
か
ら
、

余
白
型
は
当
時
に
お
い
て
も
特
異
な
表
現
で
あ
っ
た
可
能
性
が
高
い
と
考
え
ら
れ
る
。

ま
た
、
第
三
期
層
出
土
で
あ
る
こ
と
か
ら
、
直
ち
に
金
代
の
作
と
断
定
す
る
こ
と
は

で
き
な
い
も
の
の
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
中
で
は
比
較
的
後
発
の
様
式
で

あ
っ
た
と
み
る
の
が
妥
当
で
あ
ろ
う
。
従
来
の
充
填
型
（
唐
草
文
型
）
を
基
盤
と
し

つ
つ
、
そ
の
文
様
構
成
を
変
容
さ
せ
る
か
た
ち
で
成
立
し
た
装
飾
形
式
と
し
て
位
置

づ
け
る
こ
と
が
で
き
る
。

二
―
二
、
白
地
鉄
絵
技
法

次
に
、
磁
州
窯
に
お
け
る
白
地
鉄
絵
技
法
に
つ
い
て
内
実
を
細
分
化
す
る
。
磁
州

窯
に
お
い
て
鉄
絵
と
は
、
白
化
粧
土
を
施
し
た
器
面
上
に
、
鉄
分
を
含
む
顔
料
を
用

い
て
筆
で
文
様
を
描
く
装
飾
技
法
を
指
し
、
工
具
に
よ
っ
て
化
粧
土
を
削
り
取
る
白

地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
と
は
、
制
作
工
程
お
よ
び
表
現
原
理
を
異
に
す
る
。

先
行
研
究
や
展
覧
会
図
録
に
お
い
て
は
、
一
般
に
、
磁
州
窯
の
白
地
に
鉄
絵
具
を

用
い
て
文
様
を
描
い
た
作
例
を
一
括
し
て
鉄
絵
技
法
と
し
て
扱
う
傾
向
が
み
ら
れ
る
。

し
か
し
、
本
稿
の
目
的
で
あ
る
「
彫
る
」
行
為
か
ら
「
描
く
」
行
為
へ
の
意
識
の
転

換
過
程
を
明
ら
か
に
す
る
た
め
に
は
、
鉄
絵
技
法
そ
の
も
の
に
つ
い
て
も
、
よ
り
精

緻
な
区
分
が
求
め
ら
れ
る
。

具
体
的
に
は
、
磁
州
窯
の
白
地
鉄
絵
技
法
は
、
文
様
表
現
の
手
法
に
着
目
す
る
こ

と
で
、
次
の
二
類
型
に
区
分
す
る
こ
と
が
で
き
る
［
註
6
］。

う
に
唐
草
文
を
連
続
的
に
施
し
、
器
面
全
体
を
文
様
で
充
填
し
て
い
る
。
一
方
、
永

青
文
庫
蔵
品
で
は
、
牡
丹
花
を
上
下
二
段
に
配
す
る
点
は
共
通
す
る
も
の
の
、
唐
草

に
よ
る
充
填
は
行
わ
れ
ず
、
葉
枝
は
各
牡
丹
花
を
中
心
と
し
て
菱
形
状
に
ま
と
め
ら

れ
た
、
い
わ
ゆ
る
折
枝
文
の
形
式
を
と
り
、
余
白
が
明
確
に
意
識
さ
れ
て
い
る
。

前
者
の
よ
う
な
充
填
的
な
文
様
構
成
は
、
陶
瓷
器
や
金
銀
器
な
ど
、
広
範
な
工
芸

分
野
に
お
い
て
普
遍
的
に
み
ら
れ
る
意
匠
で
あ
り
、
磁
州
窯
に
お
け
る
従
来
的
な
装

飾
様
式
と
位
置
づ
け
る
こ
と
が
で
き
る
。
こ
れ
に
対
し
、
後
者
の
余
白
を
重
視
す
る

構
成
は
、
装
飾
志
向
そ
の
も
の
が
異
な
っ
て
お
り
、
従
来
の
様
式
か
ら
の
逸
脱
が
認

め
ら
れ
る
。
本
稿
で
は
、
便
宜
的
に
（
１
）
を
「
充
填
型
（
唐
草
文
型
）」、（
２
）
を

「
余
白
型
（
折
枝
文
型
）」
と
呼
び
、
区
別
し
て
論
じ
る
こ
と
と
す
る
。

さ
て
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
に
よ
る
作
品
全
体
と
比
較
す
る
と
、
余
白
型

（
折
枝
文
型
）
に
属
す
る
作
例
数
は
決
し
て
多
く
な
い
と
考
え
ら
れ
る
。
管
見
の
限
り

で
は
、
伝
世
作
と
し
て
以
下
の
作
例
が
知
ら
れ
て
い
る
。

作
品
名
（
所
蔵
）

・
白
地
黒
掻
落
牡
丹
文
瓶
（
永
青
文
庫
）

・
白
地
黒
掻
落
龍
文
瓶
（
白
鶴
美
術
館
）

・
白
地
黒
掻
落
龍
文
長
頸
瓶
（
ネ
ル
ソ
ン
・
ギ
ャ
ラ
リ
ー
）

・
白
地
黒
掻
牡
丹
文
壺
（
サ
ン
リ
ツ
服
部
美
術
館
）

・
白
地
黒
掻
落
牡
丹
文
枕
（
静
嘉
堂
文
庫
美
術
館
）

・
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
（
出
光
美
術
館
）

・
白
地
黒
掻
熊
文
枕
（
大
英
博
物
館
）

・
白
地
黒
掻
猫
文
枕
（
鴻
禧
美
術
館
）

・
白
地
黒
掻
宿
禽
文
枕
（
多
摩
中
央
信
用
金
庫
）
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（
１
）
筆
描
き
の
み
に
よ
っ
て
文
様
を
表
現
す
る
タ
イ
プ

（
２
）�
筆
描
き
に
よ
っ
て
文
様
の
大
枠
を
描
い
た
う
え
で
、
線
彫
り
（
い
わ
ゆ
る
画
花

／
劃
花
）
を
加
え
る
タ
イ
プ

　
（
１
）
は
、
鉄
絵
技
法
と
し
て
一
般
に
理
解
さ
れ
て
い
る
純
然
た
る
筆
描
き
の
作

例
で
あ
る
［
図
3
］。
一
方
、（
２
）
は
、
文
様
の
主
要
部
分
を
筆
描
き
に
よ
っ
て
構

成
し
つ
つ
、
花
弁
や
葉
脈
、
輪
郭
部
な
ど
の
細
部
に
の
み
線
彫
り
を
施
し
、
描
写
の

精
度
を
補
完
す
る
表
現
で
あ
る
［
表
紙
2
］。

そ
こ
で
本
稿
で
は
、
鉄
絵
技
法
に
お
け
る
線
彫
り
の
有
無
を
明
確
化
す
る
た
め
、

（
２
）
の
類
型
に
つ
い
て
は
、
と
く
に
「
白
地
鉄
絵
線
彫
り
」
と
呼
称
し
、（
１
）

の
「
白
地
鉄
絵
」
と
は
区
別
し
て
論
じ
る
こ
と
と
す
る
。

白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
と
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
は
、
い
ず
れ
も
工
具
を
用
い

る
工
程
を
含
む
た
め
、
一
見
す
る
と
類
似
し
た
技
法
の
よ
う
に
も
み
え
る
。
し
か
し
、

文
様
の
輪
郭
線
の
成
立
過
程
に
着
目
す
る
と
、
両
者
の
間
に
は
明
確
な
差
異
が
存
在

す
る
。
す
な
わ
ち
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
に
お
い
て
は
、
輪
郭
線
そ
の
も
の
を

彫
り
出
す
こ
と
で
文
様
が
成
立
し
て
い
る
の
に
対
し
、
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
で
は
、

文
様
の
基
本
構
成
は
あ
く
ま
で
筆
描
き
に
よ
っ
て
与
え
ら
れ
、
線
彫
り
は
補
助
的
に

細
部
へ
施
さ
れ
る
に
と
ど
ま
る
。

こ
の
点
に
お
い
て
、
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
は
彫
刻
的
要
素
を
部
分
的
に
残
し
な

が
ら
も
、
表
現
の
主
軸
は
筆
に
よ
る
線
描
に
あ
り
、
よ
り
絵
画
的
な
性
格
を
有
す
る

と
評
価
で
き
る
。
と
り
わ
け
、
筆
致
の
運
動
や
線
の
伸
び
や
か
さ
が
視
覚
的
に
前
景

化
し
て
い
る
点
に
そ
の
特
徴
が
認
め
ら
れ
る
。
こ
れ
ら
の
特
徴
に
つ
い
て
は
、
次
章

（
三
―
二
）
で
詳
説
す
る
。

さ
て
、
以
上
の
検
討
を
踏
ま
え
る
と
、
従
来
は
「
白
地
黒
掻
き
落
と
し
か
ら
白
地

鉄
絵
へ
」
と
い
う
一
方

向
的
な
技
法
変
遷
と
し

て
一
括
し
て
把
握
さ
れ

て
き
た
過
程
は
、
実
際

に
は
よ
り
段
階
的
・
構

造
的
な
展
開
を
示
す
も

の
で
あ
っ
た
と
考
え

ら
れ
る
。
す
な
わ
ち
、

そ
の
造
形
的
発
展
は
、

「
充
填
型
（
唐
草
文
型
）」

か
ら
「
余
白
型
（
折
枝

文
型
）」
へ
、
さ
ら
に

「
白
地
鉄
絵
線
彫
」
を

経
て
「
白
地
鉄
絵
」
へ
と
移
行
し
た
と
捉
え
る
こ
と
が
で
き
る
。

も
っ
と
も
、
こ
の
整
理
は
、
厳
密
な
段
階
区
分
や
年
代
的
序
列
を
示
す
も
の
で
は

な
い
点
に
留
意
す
る
必
要
が
あ
る
。
あ
く
ま
で
本
稿
の
目
的
で
あ
る
、「
彫
る
」
意

識
か
ら
「
描
く
」
意
識
へ
の
転
換
を
可
視
化
す
る
た
め
の
分
析
上
の
枠
組
み
で
あ
り
、

各
類
型
は
相
互
に
重
な
り
合
い
な
が
ら
併
存
し
て
い
た
可
能
性
を
含
ん
で
い
る
。
こ

の
点
を
前
提
と
し
た
う
え
で
、
次
章
で
は
個
別
作
例
の
検
討
を
通
じ
、
表
現
意
図
と

技
法
と
の
関
係
性
に
つ
い
て
考
察
を
進
め
た
い
。

三
、「
彫
る
」
と
「
描
く
」
の
狭
間
に
位
置
す
る
作
品

彫
刻
的
表
現
技
法
か
ら
絵
画
的
表
現
技
法
へ
の
展
開
は
、
し
ば
し
ば
「
彫
る
」
意

図 3　白地鉄絵牡丹文瓶　出光美術館
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識
か
ら
「
描
く
」
意
識
へ
の
一
方
向
的
な
転
換
と
し
て
理
解
さ
れ
て
き
た
。
し
か
し

な
が
ら
、
こ
の
よ
う
な
理
解
は
、
磁
州
窯
系
瓷
器
に
お
け
る
技
法
変
遷
の
実
態
を
必

ず
し
も
的
確
に
捉
え
る
も
の
で
は
な
い
。
む
し
ろ
、
両
者
は
明
確
に
断
絶
す
る
の
で

は
な
く
、
相
互
に
接
し
合
い
、
重
な
り
合
う
領
域
を
形
成
し
な
が
ら
展
開
し
て
い
っ

た
と
考
え
る
べ
き
で
あ
ろ
う
。

本
章
で
は
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
に
お
け
る
「
余
白
型
（
折
枝
文
型
）」
と
、

白
地
鉄
絵
技
法
に
お
い
て
線
彫
り
を
伴
う
「
白
地
鉄
絵
線
彫
り
」
技
法
に
着
目
し
、

彫
刻
的
表
現
と
絵
画
的
表
現
の
境
界
が
ど
の
よ
う
に
交
錯
し
て
い
る
の
か
を
検
討
す

る
。具

体
的
な
検
討
対
象
と
し
て
、
出
光
美
術
館
所
蔵
作
品
二
点
を
取
り
上
げ
、
比
較

考
察
を
行
う
。
ま
ず
、
前
章
に
お
い
て
確
認
し
た
余
白
型
（
折
枝
文
型
）
の
作
例
と

し
て
、「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
を
挙
げ
、
そ
の
装
飾
構
成
お
よ
び
表
現
意
識
に
つ

い
て
検
討
す
る
。
次
に
、
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
の
作
例
と
し
て
「
白
地
鉄
絵
線
彫

魚
文
深
鉢
」
を
挙
げ
、
描
線
と
彫
線
が
併
存
す
る
表
現
の
特
質
を
考
察
す
る
。

こ
れ
ら
二
作
品
の
検
討
を
通
じ
て
、
磁
州
窯
に
お
け
る
装
飾
技
法
の
変
遷
が
、
単

純
な
技
法
交
替
や
意
識
の
転
換
と
し
て
で
は
な
く
、
彫
刻
的
要
素
と
絵
画
的
要
素
が

併
存
・
融
合
す
る
過
程
と
し
て
理
解
さ
れ
る
べ
き
で
あ
る
こ
と
を
明
ら
か
に
し
た
い
。

三
―
一
、「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」［
口
絵
6
］

瓷
器
製
の
枕
は
瓷
枕
（
陶
枕
）
と
呼
ば
れ
る
。
瓷
枕
の
起
源
は
古
く
、
唐
三
彩
に

そ
の
作
例
が
認
め
ら
れ
る
こ
と
か
ら
、
遅
く
と
も
八
世
紀
頃
に
は
存
在
し
て
い
た
と

考
え
ら
れ
て
い
る
。
た
だ
し
、
唐
三
彩
の
瓷
枕
は
お
お
む
ね
一
〇
―
一
五
セ
ン
チ

メ
ー
ト
ル
程
度
の
小
形
品
が
主
流
で
あ
り
、
磁
州
窯
に
み
ら
れ
る
よ
う
な
大
型
の
瓷

枕
と
は
器
形
・
用
途
の
点
で
大
き
く
異
な
る
。
そ
の
た
め
、
こ
れ
ら
は
仰
臥
用
の
枕

で
は
な
く
、
脈
拍
を
測
る
た
め
の
「
脈
枕
」
あ
る
い
は
写
経
の
際
に
腕
を
支
え
る

「
腕
枕
」
で
あ
っ
た
可
能
性
が
指
摘
さ
れ
て
い
る
［
註
7
］。

磁
州
窯
で
は
北
宋
時
代
以
降
、
瓷
枕
の
生
産
が
本
格
化
し
、
大
型
化
の
傾
向
が
顕

著
と
な
る
。
瓷
枕
は
磁
州
窯
の
ほ
か
、
定
窯
、
耀
州
窯
、
景
徳
鎮
窯
な
ど
で
も
焼
造

さ
れ
て
い
る
が
、
中
国
陶
瓷
全
体
の
中
で
も
磁
州
窯
系
の
瓷
枕
は
作
例
数
が
群
を
抜

い
て
多
く
、
瓷
枕
と
い
え
ば
磁
州
窯
を
想
起
さ
せ
る
ほ
ど
、
そ
の
代
名
詞
的
器
種
と

な
っ
て
い
る
。
中
唐
の
沈
既
済
の
小
説
『
枕
中
記
』
の
「
邯
鄲
の
枕
」
物
語
に
お
い

て
も
、
邯
鄲
と
は
磁
州
窯
の
所
在
す
る
地
域
で
あ
り
、
瓷
枕
と
磁
州
窯
と
の
結
び
つ

き
を
考
え
る
上
で
興
味
深
い
示
唆
を
与
え
て
い
る
［
註
8
］。

「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
は
、
五
角
形
の
台
座
の
上
に
如
意
頭
形
の
枕
面
を
載
せ

た
構
造
を
有
す
る
。
枕
面
は
、
使
用
時
に
頭
部
を
包
み
込
む
よ
う
に
緩
や
か
に
湾
曲

し
て
お
り
、
最
大
径
三
三
・
三
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
、
高
さ
は
最
も
高
い
部
分
で
二

一
・
二
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
、
最
も
低
い
部
分
で
七
・
八
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
を
測
る
。

内
部
は
中
空
構
造
で
、
底
面
中
央
付
近
に
は
焼
成
時
の
破
裂
防
止
の
た
め
に
穿
た
れ

た
空
気
孔
が
残
さ
れ
て
い
る
。

底
面
に
は
白
化
粧
土
が
施
さ
れ
て
お
ら
ず
、
さ
ら
に
五
角
形
の
側
面
の
う
ち
正
置

時
の
正
面
に
あ
た
る
一
面
も
白
化
粧
土
お
よ
び
鉄
絵
具
が
施
さ
れ
て
い
な
い
。
こ
の

よ
う
に
底
面
お
よ
び
一
部
側
面
に
化
粧
土
を
施
さ
な
い
点
は
、
デ
イ
ヴ
ィ
ッ
ド
・
コ

レ
ク
シ
ョ
ン
所
蔵
の
同
形
品
を
除
け
ば
、
同
系
統
の
作
例
に
共
通
し
て
認
め
ら
れ
る

特
徴
で
あ
る
。
こ
の
こ
と
か
ら
、
如
意
頭
形
瓷
枕
は
、
あ
る
時
期
（
デ
イ
ヴ
ィ
ッ
ド
・

コ
レ
ク
シ
ョ
ン
所
蔵
品
が
至
和
三
年
（
一
〇
五
六
年
）
の
紀
年
を
有
す
る
こ
と
か
ら
、
そ
れ

以
降
）
を
境
と
し
て
、
焼
成
時
に
は
立
て
た
状
態
で
窯
詰
め
さ
れ
て
い
た
可
能
性
が

高
い
と
推
測
さ
れ
る
。

な
お
、
同
様
の
器
形
を
も
つ
瓷
枕
は
一
般
に
「
如
意
頭
形
瓷
枕
」
と
総
称
さ
れ
る
。
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如
意
頭
形
は
、
意
の
ま
ま
に

願
望
を
成
就
さ
せ
る
と
さ
れ

る
如
意
宝
珠
の
造
形
に
由
来

す
る
も
の
で
あ
り
、
そ
の
装

飾
意
匠
に
は
吉
祥
文
が
用
い

ら
れ
る
こ
と
が
ほ
と
ん
ど
で

あ
る
。
す
な
わ
ち
、
造
形
と

装
飾
文
様
と
を
重
ね
合
わ
せ
、

吉
祥
が
意
の
ま
ま
に
成
就
す

る
こ
と
を
視
覚
的
に
表
現
し

よ
う
と
す
る
意
図
が
認
め
ら

れ
る
［
註
9
］。
本
作
に
お
い

て
も
、
瑞
鳥
で
あ
る
鵲
を
、

如
意
宝
珠
の
形
状
と
組
み
合

わ
せ
る
構
成
が
採
ら
れ
て
お

り
、
こ
の
点
に
如
意
頭
形
瓷

枕
の
意
匠
的
特
質
が
端
的
に
示
さ
れ
て
い
る
。

如
意
頭
形
瓷
枕
の
出
土
例
と
し
て
は
、
鉅
鹿
遺
跡
か
ら
、
墨
書
で
「
崇
寧
二
年
新

婿
」（
一
一
〇
三
年
）
と
記
さ
れ
た
出
土
例
が
知
ら
れ
て
い
る
。
こ
の
瓷
枕
は
、
婚
礼

と
い
う
特
別
な
場
の
た
め
に
誂
え
ら
れ
た
も
の
で
あ
る
こ
と
が
明
ら
か
で
あ
る
。
ま

た
、
鉅
鹿
遺
跡
の
発
掘
成
果
を
ま
と
め
た
『
骨
董
瑣
記
』
所
収
「
鉅
鹿
出
土
宋
器
」

に
よ
れ
ば
、
同
遺
跡
で
は
瓷
枕
が
平
置
き
さ
れ
た
状
態
の
も
の
と
、
立
て
て
置
か
れ

た
状
態
の
も
の
の
双
方
が
確
認
さ
れ
て
お
り
、
使
用
し
な
い
際
に
は
立
て
て
置
か
れ

て
い
た
可
能
性
が
指
摘
さ
れ
て
い
る
。
こ
の
使
用
形
態
に
つ
い
て
は
な
お
推
測
の
域

を
出
な
い
も
の
の
、
定
州
義
武
軍
節
度
使
王
処
直
墓
（
河
北
省
曲
陽
県
霊
山
鎮
西
燕
川

村
）
の
壁
画
「
器
皿
図
」（
五
代
・
唐
同
光
二
年
〈
九
二
四
年
〉
西
耳
室
西
壁
）［
図
4
］［
註

10
］
に
は
瓷
枕
と
み
ら
れ
る
同
形
の
器
物
が
描
写
さ
れ
て
お
り
、
少
な
く
と
も
実
用

品
と
し
て
用
い
ら
れ
て
い
た
可
能
性
は
高
い
と
考
え
ら
れ
る
。

如
意
頭
形
瓷
枕
は
一
定
数
の
作
例
が
知
ら
れ
て
お
り
、
細
部
に
差
異
は
認
め
ら
れ

る
も
の
の
、
そ
の
大
き
さ
や
基
本
的
な
器
形
は
ほ
ぼ
画
一
的
で
あ
る
。
一
方
で
、
と

く
に
余
白
型
（
折
枝
文
型
）
に
分
類
さ
れ
る
一
群
に
限
っ
て
み
る
と
、
枕
面
に
施
さ

れ
た
文
様
や
図
様
は
作
例
ご
と
に
ほ
と
ん
ど
異
な
っ
て
い
る
。
す
な
わ
ち
、
器
形
自

体
は
規
格
化
さ
れ
た
生
産
が
行
わ
れ
て
い
る
に
も
か
か
わ
ら
ず
、
文
様
表
現
に
つ
い

て
は
個
別
に
構
成
さ
れ
た
可
能
性
が
示
唆
さ
れ
る
。
本
作
に
お
い
て
も
、
鵲
を
配
し

た
枕
面
は
き
わ
め
て
丁
寧
に
仕
上
げ
ら
れ
て
い
る
の
に
対
し
、
裏
面
の
白
地
部
分
は

比
較
的
粗
略
な
処
理
が
な
さ
れ
て
い
る
。
こ
の
点
か
ら
、
本
作
が
あ
く
ま
で
表
面
の

白
地
黒
掻
き
落
と
し
の
装
飾
に
主
眼
を
置
い
て
制
作
さ
れ
た
こ
と
が
理
解
さ
れ
、
同

様
の
傾
向
は
同
器
形
の
瓷
枕
作
品
に
も
共
通
し
て
認
め
ら
れ
る
。

「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
の
観
察
に
戻
ろ
う
。
枕
面
の
辺
縁
は
黒
く
縁
取
ら
れ
、

そ
の
内
側
に
縁
に
沿
う
線
彫
り
が
施
さ
れ
る
こ
と
で
、
二
重
線
状
の
枠
取
り
が
形
成

さ
れ
て
い
る
。
そ
の
内
部
に
、
一
枝
に
と
ど
ま
る
鵲
が
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
に

よ
っ
て
表
さ
れ
て
い
る
。
枕
面
が
ほ
ぼ
平
坦
で
あ
る
こ
と
も
相
ま
っ
て
、
本
作
は
強

い
絵
画
的
性
格
を
帯
び
た
作
品
と
い
え
る
。
樹
木
の
枝
は
画
面
右
上
か
ら
左
下
へ
と

斜
め
に
伸
び
、
画
面
中
央
に
は
、
鑑
賞
者
か
ら
見
て
左
方
を
向
く
鵲
が
真
横
に
配
さ

れ
て
い
る
。
枝
に
は
小
さ
な
節
が
表
さ
れ
、
先
端
に
向
か
っ
て
次
第
に
細
く
な
る
な

ど
、
繊
細
な
表
現
が
確
認
で
き
る
。
鵲
の
体
躯
は
枝
の
方
向
と
交
差
す
る
よ
う
に
位

置
し
て
、
尾
羽
・
翼
・
眼
・
嘴
は
い
ず
れ
も
彫
刻
的
な
線
に
よ
っ
て
表
現
さ
れ
て
い

る
。
腹
部
や
翼
の
一
部
に
み
ら
れ
る
白
色
部
分
は
、
黒
化
粧
土
を
施
さ
ず
下
層
の
白

図 4　「器皿図」王処直墓壁画
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地
を
残
す
こ
と
で
表
現
さ
れ
て
い
る
。

ま
た
、
黒
地
部
分
の
輪
郭
線
を
仔
細
に
観
察
す
る
と
、
白
地
面
に
下
書
き
と
み
ら

れ
る
線
が
確
認
で
き
る
が
、
作
者
は
こ
れ
に
拘
泥
す
る
こ
と
な
く
、
掻
き
落
と
し
に

よ
る
自
由
な
線
表
現
を
優
先
し
て
い
る
こ
と
が
看
取
さ
れ
る
。
こ
の
よ
う
な
制
作
態

度
は
、
他
の
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
余
白
型
（
折
枝
文
型
）
作
品
に
も
共
通
し

て
認
め
ら
れ
る
特
徴
で
あ
る
。

以
上
の
よ
う
に
、
掻
き
落
と
し
に
よ
る
線
描
表
現
を
詳
細
に
観
察
す
る
と
、
一
つ

の
素
朴
で
は
あ
る
が
重
要
な
疑
問
が
生
じ
る
。
こ
れ
ら
の
作
品
が
明
ら
か
に
絵
画
的

な
意
匠
を
志
向
し
て
い
る
に
も
か
か
わ
ら
ず
、
な
ぜ
描
画
的
技
法
で
あ
る
鉄
絵
技
法

で
は
な
く
、
彫
刻
的
技
法
で
あ
る
掻
き
落
と
し
技
法
が
選
択
さ
れ
た
の
か
、
と
い
う

点
で
あ
る
。

余
白
型
に
分
類
さ
れ
る
作
品
群
全
般
に
共
通
し
て
い
え
る
こ
と
だ
が
、
本
作
の
よ

う
に
細
く
繊
細
な
線
に
よ
っ
て
文
様
を
表
そ
う
と
す
る
の
で
あ
れ
ば
、
一
般
的
に
は

鉄
絵
に
よ
っ
て
描
く
方
が
合
理
的
で
あ
る
と
考
え
ら
れ
る
。
し
か
し
実
際
に
は
、
こ

う
し
た
作
品
群
に
お
い
て
は
、
あ
え
て
掻
き
落
と
し
技
法
が
用
い
ら
れ
て
い
る
。

こ
の
選
択
は
、
単
な
る
技
法
の
保
守
性
に
よ
る
も
の
で
は
な
く
、
当
時
の
制
作
環

境
に
お
い
て
、
微
細
な
形
態
や
線
質
を
安
定
し
て
表
現
す
る
た
め
に
は
、
彫
刻
的
手

法
で
あ
る
掻
き
落
と
し
が
最
も
確
実
な
方
法
で
あ
っ
た
こ
と
を
示
唆
し
て
い
る
の
で

は
な
い
か
。
す
な
わ
ち
、
絵
画
に
お
け
る
細
い
線
や
微
妙
な
形
態
表
現
を
、
鉄
絵
に

よ
っ
て
自
在
に
描
き
出
す
技
術
が
、
当
該
時
期
の
磁
州
窯
、
ひ
い
て
は
北
宋
期
の
諸

窯
に
お
い
て
は
、
ま
だ
十
分
に
確
立
さ
れ
て
い
な
か
っ
た
と
考
え
ら
れ
る
。
そ
の
一

方
で
、
彫
刻
的
技
法
は
、
す
で
に
長
い
技
術
的
蓄
積
を
有
し
て
お
り
、
細
部
表
現
に

お
い
て
も
高
い
再
現
性
を
備
え
て
い
た
。

こ
の
点
を
踏
ま
え
る
な
ら
ば
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
余
白
型
（
折
枝
文
型
）

は
、
彫
刻
的
で
あ
り
な
が
ら
絵
画
的
効
果
を
志
向
す
る
た
め
の
、
い
わ
ば
媒
介
的
な

表
現
手
段
で
あ
っ
た
と
位
置
づ
け
る
こ
と
が
で
き
よ
う
。
そ
こ
に
は
、
技
法
の
選
択

が
表
現
意
識
に
追
随
す
る
の
で
は
な
く
、
既
存
の
技
術
的
基
盤
の
上
に
絵
画
的
表
現

を
仮
託
す
る
と
い
う
特
有
の
制
作
態
度
が
読
み
取
れ
る
。

し
た
が
っ
て
、
こ
れ
ら
の
余
白
型
作
品
に
見
ら
れ
る
掻
き
落
と
し
に
よ
る
線
描
は
、

「
彫
る
」
行
為
に
と
ど
ま
る
も
の
で
は
な
く
、
彫
刻
的
技
法
を
用
い
な
が
ら
も
、
明

確
に
「
描
く
」
こ
と
を
志
向
し
た
過
渡
的
表
現
と
し
て
評
価
す
べ
き
で
あ
る
。
こ
れ

は
、
磁
州
窯
に
お
け
る
装
飾
技
法
の
展
開
を
、「
彫
刻
か
ら
絵
画
へ
」
と
い
う
単
線

的
な
発
展
史
観
で
は
捉
え
き
れ
な
い
こ
と
を
示
す
重
要
な
事
例
で
あ
ろ
う
。

次
に
、
絵
画
と
の
関
係
性
に
つ
い
て
検
討
を
試
み
た
い
。
残
念
な
が
ら
、
北
宋
時

代
の
水
墨
花
鳥
画
は
、
比
較
に
資
す
る
現
存
作
品
が
ほ
と
ん
ど
伝
わ
ら
な
い
。
し
か

し
な
が
ら
、
当
該
期
に
そ
の
よ
う
な
作
品
が
存
在
し
て
い
た
こ
と
は
、
画
論
を
は
じ

め
と
す
る
文
献
史
料
に
よ
っ
て
確
認
す
る
こ
と
が
で
き
る
［
註
11
］。

ま
ず
想
起
さ
れ
る
の
は
、
五
代
末
か
ら
北
宋
初
期
に
か
け
て
活
躍
し
た
徐
煕
（
？

―
九
七
五
）
お
よ
び
そ
の
子
で
あ
る
徐
崇
嗣
の
存
在
で
あ
る
。
北
宋
初
期
の
花
鳥
画

は
、
一
般
に
黄
筌
（
？
―
九
六
五
）
と
徐
煕
の
画
風
を
対
置
す
る
徐
黄
二
体
の
枠
組
み

で
理
解
さ
れ
て
き
た
。
五
代
末
、
黄
筌
は
蜀
（
成
都
）
に
お
い
て
、
徐
煕
は
南
唐
の

建
業
（
現
在
の
南
京
）
に
お
い
て
、
そ
れ
ぞ
れ
花
鳥
画
の
新
た
な
表
現
を
切
り
拓
い
た

と
さ
れ
る
。
両
者
は
、
各
々
が
仕
え
て
い
た
王
朝
の
滅
亡
後
、
子
弟
を
率
い
て
宋
都

汴
京
へ
と
移
り
、
以
後
の
北
宋
花
鳥
画
の
基
盤
を
形
成
し
た
。

黄
筌
の
画
風
、
い
わ
ゆ
る
黄
氏
体
は
、
蜀
に
お
け
る
花
鳥
画
の
系
譜
を
引
く
も
の

で
、
淡
墨
に
よ
っ
て
輪
郭
線
を
描
き
、
そ
の
上
に
彩
色
を
施
す
「
勾
勒
塡
彩
」
の
技

法
を
特
徴
と
す
る
。
鳥
獣
や
花
卉
、
奇
石
な
ど
を
濃
密
か
つ
精
緻
な
彩
色
で
表
す
そ

の
表
現
は
、
絢
爛
豪
華
な
趣
を
備
え
て
い
た
と
伝
え
ら
れ
る
。
こ
の
黄
氏
体
は
画
院
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花
鳥
画
の
正
統
的
様
式
と
し
て
採
用
さ
れ
、
北
宋
期
花
鳥
画
の
主
流
、
さ
ら
に
は
中

国
花
鳥
画
の
基
本
的
描
法
と
し
て
定
着
し
て
い
っ
た
。

こ
れ
に
対
し
、
徐
煕
の
画
風
、
す
な
わ
ち
徐
氏
体
は
、
墨
を
主
体
と
し
、
淡
彩
を

補
助
的
に
用
い
る
傾
向
に
あ
っ
た
と
さ
れ
る
。
両
者
の
画
風
が
「
黄
家
富
貴
、
徐
煕

野
逸
」（『
図
画
見
聞
志
』）［
註
12
］
と
対
比
的
に
評
さ
れ
て
い
る
こ
と
か
ら
、
徐
煕
の

画
風
は
黄
氏
体
の
濃
密
な
彩
色
と
は
対
照
的
な
、
水
墨
を
主
と
し
た
簡
潔
で
自
然
味

の
あ
る
表
現
で
あ
っ
た
こ
と
が
推
察
さ
れ
る
。

徐
煕
は
五
代
南
唐
の
画
家
で
鐘
陵
（
江
西
省
）
の
人
。
名
家
の
出
で
あ
る
が
、
生

涯
官
職
に
は
つ
か
な
か
っ
た
と
さ
れ
る
。

蘇
軾
の
詩
「
徐
煕
杏
花
」
に
徐
煕
の
作
風
を
示
す
一
文
が
あ
る
［
註
13
］。

跋
王
進
叔
所
蔵
画

　
　
　
王
進
叔
、
蔵
す
る
と
こ
ろ
の
画
に
跋
す

　
徐
煕
杏
花

　
　
　
　
　
　
徐
煕
の
杏
花

江
左
風
流
王
謝
家

　
　
　
江
左
の
風
流
、
王
謝
の
家

盡
攜
書
畫
到
天
涯

　
　
　
盡
く
書
画
を
攜た

ず
さへ

て
天
涯
に
到
る

却
因
梅
雨
丹
靑
暗

　
　
　
却
っ
て
梅
雨
丹
靑
の
暗
き
に
因
り

洗
出
徐
煕
落
墨
花

　
　
　
洗
い
出
す
徐
煕
落
墨
の
花

王
進
叔
と
は
東
晋
の
名
族
の
末
裔
で
、
当
時
は
嶺
南
（
広
東
省
）
の
監
司
に
あ
り
、

蘇
軾
は
同
地
に
謫
居
中
で
あ
っ
た
。
詩
は
蘇
軾
が
王
進
叔
の
所
蔵
す
る
画
を
観
て
詠

ん
だ
も
の
で
、
数
々
の
書
画
の
う
ち
、
徐
煕
の
描
い
た
「
落
墨
の
花
」
の
み
は
、
梅

雨
の
薄
暗
い
な
か
で
、
だ
か
ら
こ
そ
、
尚
更
よ
り
は
っ
き
り
と
洗
い
出
さ
れ
て
見
え

る
と
い
う
。

ま
た
こ
の
「
落
墨
」
に
つ
い
て
は
、
徐
煕
と
同
時
に
南
唐
に
仕
え
た
徐
鉉
（
九
一

六
―
九
一
）
の
評
が
あ
る
。

落
墨
為
格
、
雑
彩
副
之
、
迹
与
色
不
相
隠
映
也

落
墨
を
格
と
な
し
、
雑
彩
を
之
に
副
う
、
迹
（
線
）
と
色
と
を
相
い
隠
映
す
る

な
り

（『
図
画
見
聞
志
』
巻
四
「
紀
芸
下
・
花
鳥
門
」）

ま
た
徐
煕
が
撰
し
た
「
翠
微
堂
記
」
に
自
ら
述
べ
て
は
、

落
筆
之
際
、
未
嘗
以
伝
色
暈
淡
細
砕
為
功

落
筆
の
際
、
未
だ
嘗
て
伝
色
暈
淡
淡
細
砕
を
以
て
功
と
な
さ
ず

（『
図
画
見
聞
志
』
右
同
）

と
あ
る
。
こ
こ
か
ら
推
察
で
き
る
こ
と
は
、
徐
煕
の
落
墨
と
い
う
画
風
が
、
あ
ま
り

彩
色
を
用
い
ず
に
墨
を
主
と
し
て
い
る
と
い
う
こ
と
だ
ろ
う
。
必
ず
し
も
徐
煕
本
来

の
「
落
墨
花
」
は
明
確
で
は
な
い
が
、
落
墨
花
は
水
墨
だ
け
で
描
い
た
簡
潔
な
表
現

で
あ
っ
た
可
能
性
が
高
い
。

黄
筌
・
徐
煕
の
時
代
か
ら
お
よ
そ
一
世
紀
後
の
沈
括
（
一
〇
三
一
―
九
五
）
に
よ
る

比
較
論
に
は
次
の
よ
う
に
あ
る
。

国
初
江
南
布
衣
徐
煕
、
偽
蜀
翰
林
待
詔
黄
筌
、
皆
以
善
画
著
名
、
尤
長
於
画
花

竹
、
蜀
平
黄
筌
、
并
二
子
居
宝
、
居
実
、
弟
惟
亮
、
皆
隷
翰
林
図
画
院
、
壇
名

一
時
、
其
後
江
南
平
、
徐
煕
至
京
師
、
送
図
画
院
品
其
画
格
、
諸
黄
画
花
、
妙

在
賦
色
、
用
筆
極
新
細
、
殆
不
見
墨
跡
、
但
以
軽
色
染
成
、
謂
之
写
生
、
徐
煕
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以
墨
筆
画
、
之
殊
草
草
、
略
施
丹
粉
而
已
、
神
気
迥
出
、
別
有
生
動
之
意
、
筌

悪
其
軋
己
、
言
其
画
粗
悪
不
入
格
、
罷
之
、
煕
之
子
乃
效
諸
黄
之
格
、
更
不
用

墨
筆
、
直
以
彩
色
図
、
之
謂
之
没
骨
図
、
工
与
諸
黄
不
相
下
、
筌
等
不
復
能
瑕

疵
、
遂
得
歯
院
品
、
其
気
韻
皆
不
及
煕
遠
甚

国
初
江
南
（
南
唐
）
布
衣
徐
煕
、
偽
蜀
の
翰
林
待
詔
黄
筌
は
、
皆
善
画
を
以
て

著
名
な
り
。
尤
も
花
竹
を
画
く
に
長
ず
。
蜀
平
ぎ
て
黄
筌
、
并
に
二
子
の
居

宝
、
居
実
、
弟
惟
亮
、
皆
翰
林
図
画
院
に
隷
し
、
名
を
一
時
に
壇
に
す
。
其
の

後
江
南
平
ぎ
、
徐
煕
京
師
に
至
り
し
か
ば
、
図
画
院
に
送
り
て
其
画
格
を
品
す

る
に
、
諸
黄
の
画
花
、
妙
は
賦
色
に
あ
り
、
用
筆
極
め
て
新
細
、
殆
ど
墨
跡
を

見
ず
。
但
だ
軽
色
を
以
て
染
成
し
、
之
を
写
生
と
い
ふ
。
徐
煕
は
墨
筆
を
以
て

画
き
、
之
殊
に
草
草
に
し
て
、
略
ぼ
丹
粉
を
施
す
の
み
。
神
気
迥
出
、
別
に
生

動
の
意
あ
り
。
筌
其
の
己
を
軋
る
を
悪
み
、
其
画
を
粗
悪
に
し
て
格
に
入
ら
ず

と
言
ひ
、
之
を
罷
む
。
煕
の
子
乃
ち
諸
黄
の
格
に
效
ひ
、
更
に
墨
筆
を
用
い
ず
、

直
に
彩
色
を
以
て
図
し
、
之
を
没
骨
図
と
い
ふ
、
工
な
る
こ
と
諸
黄
と
相
下
ら

ず
、
筌
等
ま
た
瑕
疵
す
る
こ
と
能
は
ず
、
遂
に
院
品
に
歯
な
る
こ
と
を
得
た
り
。

其
気
韻
は
皆
煕
に
及
ば
ざ
る
こ
と
遠
く
甚
し
。

（『
夢
渓
筆
談
』
巻
十
七
「
書
画
」）

黄
氏
の
一
派
（
諸
黄
）
は
彩
色
豊
に
形
態
模
写
（
写
生
）
を
す
る
の
に
対
し
、
徐
煕

は
墨
筆
を
主
と
し
て
、
軽
く
彩
色
を
点
じ
る
の
み
で
あ
る
と
さ
れ
て
い
る
。
前
述
の

「
黄
家
富
貴
、
徐
煕
野
逸
」
と
い
う
こ
と
も
踏
ま
え
れ
ば
、
こ
の
徐
黄
二
体
は
甚
だ

対
照
的
と
い
え
る
だ
ろ
う
。

ま
た
沈
括
の
論
に
お
い
て
注
目
す
べ
き
点
は
、
黄
氏
体
よ
り
も
徐
氏
体
を
高
く
評

価
し
て
い
る
こ
と
で
あ
る
。
沈
括
に
よ
れ
ば
、
黄
筌
は
徐
氏
体
を
誹
謗
し
、
徐
煕
一

派
が
図
画
院
に
入
る
こ
と
を
阻
も
う
と
し
た
た
め
、
徐
煕
の
子
ら
は
や
む
な
く
黄
氏

体
に
倣
っ
て
制
作
し
、
よ
う
や
く
画
院
入
り
を
果
た
し
た
と
い
う
。
し
か
し
な
が
ら
、

黄
筌
ら
の
作
品
は
、
と
く
に
そ
の
気
韻
、
す
な
わ
ち
精
神
性
の
点
に
お
い
て
、
徐
煕

に
は
及
ば
な
か
っ
た
と
さ
れ
る
。

画
院
花
鳥
画
の
正
統
と
し
て
制
度
化
さ
れ
た
黄
氏
体
が
、
一
般
的
・
通
俗
的
評
価

に
お
い
て
高
く
位
置
づ
け
ら
れ
て
き
た
の
に
対
し
、
沈
括
を
は
じ
め
、
徐
煕
の
真
蹟

を
実
見
し
た
と
考
え
ら
れ
る
同
時
代
・
後
代
の
論
者
た
ち
は
、
一
様
に
徐
氏
体
を
よ

り
高
く
評
価
し
て
い
る
。
こ
の
点
は
、
後
世
の
画
論
に
お
い
て
も
共
通
し
て
見
ら
れ

る
批
評
で
あ
る
［
註
14
］。
個
別
の
論
証
に
は
立
ち
入
ら
な
い
が
、
総
じ
て
指
摘
さ
れ

て
い
る
の
は
、
黄
氏
体
の
絢
爛
な
写
実
性
に
比
し
て
、
徐
氏
体
が
備
え
る
気
韻
の
高

さ
で
あ
っ
た
。

そ
し
て
、
こ
う
し
た
評
価
が
形
成
さ
れ
て
い
た
時
期
は
、
観
台
窯
第
二
期
、「
白

地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
の
制
作
年
代
と
ほ
ぼ
同
時
代
に
あ
た
る
。
も
ち
ろ
ん
、
磁
州
窯

に
お
け
る
白
と
黒
を
基
調
と
す
る
装
飾
技
法
や
、
そ
の
需
要
層
を
、
直
ち
に
こ
れ
ら

画
論
の
評
価
、
さ
ら
に
は
士
大
夫
層
の
美
意
識
と
結
び
つ
け
て
理
解
す
る
こ
と
は
早

計
で
あ
ろ
う
。
し
か
し
な
が
ら
、
同
一
の
時
代
に
お
い
て
、
白
と
黒
を
基
調
と
す
る

表
現
が
、
陶
瓷
器
と
絵
画
と
い
う
異
な
る
媒
体
に
お
い
て
併
行
的
に
成
立
し
て
い
た

こ
と
に
つ
い
て
は
、
磁
州
窯
研
究
の
な
か
で
さ
ら
に
検
討
さ
れ
る
べ
き
問
題
で
あ
る
。

こ
こ
で
改
め
て
「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
に
立
ち
戻
り
、
本
作
に
表
さ
れ
た
鵲
に

つ
い
て
検
討
し
て
み
た
い
。
鵲
を
主
題
と
す
る
絵
画
作
品
は
、
北
宋
期
以
前
よ
り
一

定
数
存
在
し
て
い
た
こ
と
が
、
徽
宗
朝
の
内
府
所
蔵
絵
画
目
録
で
あ
る
『
宣
和
画

譜
』（
宣
和
二
年
〈
一
一
二
〇
〉
序
）
か
ら
う
か
が
え
る
。
左
記
の
と
お
り
、
鵲
を
題
材

と
す
る
作
品
が
唐
・
五
代
・
北
宋
に
わ
た
っ
て
収
蔵
さ
れ
て
い
た
こ
と
が
確
認
で
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き
る
。唐

　
　
邊
鸞
「
鵲
鷂
図
」（
巻
十
五
「
花
鳥
一
」）

五
代

　
厲
歸
真
「
鵲
竹
図
」（
巻
十
四
「
畜
獣
二
」）

　
　
　�

郭
乹
暉
「
柘
條
鵲
鷂
図
」「
古
木
鷹
鵲
図
」「
柘
竹
野
鵲
図
」「
柘
竹
噪

鵲
図
」「
柘
林
鵲
鷂
図
」「
鵲
鷂
図
」（
巻
十
五
「
花
鳥
一
」）

　
　
　�

鍾
隠
「
柘
條
松
鳥
鵲
図
」「
柘
條
山
鵲
図
」「
柘
鵲
図
」（
巻
十
六
「
花
鳥

二
」）

　
　
　
黄
居
寶
「
紅
蕉
山
鵲
図
」（
巻
十
六
「
花
鳥
二
」）

北
宋

　
顧
徳
謙
「
野
鵲
図
」（
巻
四
「
道
釈
四
」）

　
　
　
仲
佺
「
鵲
竹
図
」（
巻
十
六
「
花
鳥
二
」）

　
　
　
徐
煕
「
海
棠
練
鵲
図
」（
巻
十
七
「
花
鳥
三
」）

　
　
　
徐
崇
嗣
「
雙
鵲
図
」（
巻
十
七
「
花
鳥
三
」）

　
　
　
崔
白
「
墨
竹
野
鵲
図
」「
水
墨
野
鵲
図
」（
巻
十
八
「
花
鳥
四
」）

　
　
　
楽
士
宣
「
水
墨
野
鵲
図
」（
巻
十
九
「
花
鳥
五
」）

　
　
　
令
穰
「
墨
竹
雙
鵲
図
」（
巻
二
十
「
墨
竹
」）

　
　
　劉

夢
松
「
雪
鵲
図
」（
巻
二
十
「
墨
竹
」）

個
々
の
作
品
が
具
体
的
に
ど
の
よ
う
な
画
面
構
成
や
表
現
で
あ
っ
た
か
に
つ
い
て

は
、
現
存
し
て
い
な
い
以
上
、
想
像
の
域
を
出
な
い
。
し
か
し
、
た
と
え
ば
巻
十
九

「
花
鳥
五
」
に
著
録
さ
れ
た
楽
士
宣
「
水
墨
野
鵲
図
」
な
ど
は
、
そ
の
画
題
お
よ
び

技
法
の
記
述
か
ら
、「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
に
見
ら
れ
る
画
面
構
成
や
表
現
を
想

起
さ
せ
る
も
の
が
あ
る
。

以
上
、
北
宋
花
鳥
画
を
中
心
と
し
た
絵
画
史
研
究
の
視
座
か
ら
、
本
作
の
主
題
的

背
景
を
概
観
し
て
き
た
。
こ
れ
を
踏
ま
え
て
改
め
て
「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
の
掻

き
落
と
し
に
よ
る
線
描
表
現
に
目
を
向
け
る
と
、
現
存
す
る
絵
画
作
品
と
の
直
接
的

な
比
較
に
よ
っ
て
実
証
す
る
こ
と
は
で
き
な
い
も
の
の
、
文
献
史
料
か
ら
う
か
が
え

る
絵
画
表
現
と
の
同
時
代
性
は
、
磁
州
窯
研
究
に
お
い
て
決
し
て
看
過
し
得
な
い
要

素
で
あ
る
と
い
え
よ
う
。

必
ず
し
も
表
現
意
図
と
装
飾
技
法
と
が
常
に
一
致
す
る
と
は
限
ら
な
い
。「
白
地

黒
掻
落
鵲
文
枕
」
に
お
い
て
は
、
絵
画
的
表
現
を
志
向
し
つ
つ
、
彫
刻
的
技
法
で
あ

る
掻
き
落
と
し
を
用
い
る
と
い
う
、
い
わ
ば
〈
彫
画
的
表
現
〉
の
試
み
が
な
さ
れ
て

い
た
と
考
え
ら
れ
る
。

三
―
二
、「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文
深
鉢
」［
口
絵
7
］

白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
に
つ
い
て
は
、
出
光
美
術
館
所
蔵
「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文

深
鉢
」
を
例
に
検
討
す
る
。
前
章
で
指
摘
し
た
と
お
り
、
従
来
の
研
究
や
展
覧
会
図

録
に
お
い
て
は
、
線
彫
り
の
有
無
が
必
ず
し
も
明
確
に
区
別
さ
れ
な
い
ま
ま
、「
白

地
鉄
絵
」
と
し
て
一
括
し
て
説
明
さ
れ
る
場
合
が
少
な
く
な
い
。
本
作
も
そ
の
一
例

で
あ
る
。
し
か
し
す
で
に
提
起
し
た
よ
う
に
、
線
彫
り
の
有
無
に
着
目
す
る
こ
と
で
、

磁
州
窯
に
お
け
る
「
彫
る
」
意
識
か
ら
「
描
く
」
意
識
へ
の
移
行
を
、
よ
り
微
細
に

捉
え
る
こ
と
が
可
能
と
な
る
。

本
作
は
高
さ
一
六
・
二
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
、
口
径
一
二
・
五
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
、

胴
径
一
七
・
三
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
、
底
径
一
二
・
五
セ
ン
チ
メ
ー
ト
ル
を
測
る
球
形

に
近
い
深
鉢
で
あ
る
。
胴
部
上
方
か
ら
口
縁
部
に
か
け
て
は
比
較
的
急
峻
に
収
束
し
、

や
や
高
め
の
高
台
を
備
え
る
。
白
化
粧
土
は
内
面
お
よ
び
外
面
裾
部
ま
で
施
さ
れ
、
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裾
下
か
ら
高
台
に
か
け
て
は
灰
色
の
素
地
が
露
出
し
て
い
る
。
白
化
粧
お
よ
び
鉄
絵

施
文
の
の
ち
、
透
明
釉
が
施
釉
さ
れ
て
い
る
が
、
そ
の
範
囲
も
裾
部
ま
で
に
限
ら
れ

て
お
り
、
一
部
に
は
白
化
粧
土
を
欠
い
た
素
地
上
に
直
接
透
明
釉
が
掛
か
る
こ
と
で
、

や
や
色
味
を
変
え
た
灰
色
の
部
分
が
認
め
ら
れ
る
。
粗
雑
な
作
り
で
は
な
い
も
の
の
、

化
粧
土
や
施
釉
の
処
理
に
見
ら
れ
る
こ
の
よ
う
な
自
由
さ
は
、
磁
州
窯
製
品
に
共
通

す
る
特
徴
の
一
つ
と
い
え
よ
う
。

文
様
は
外
側
面
の
四
方
に
、
魚
文
と
藻
文
が
交
互
に
配
さ
れ
て
い
る
。
明
確
な
区

画
は
設
け
ら
れ
て
お
ら
ず
、
文
様
同
士
が
重
な
り
合
う
部
分
も
確
認
で
き
る
（［
口
絵

7
］
胸
鰭
と
藻
先
が
重
な
る
部
分
）。
そ
の
重
な
り
の
前
後
層
か
ら
、
少
な
く
と
も
一
部

で
は
藻
文
を
先
に
描
き
、
次
に
魚
文
が
描
か
れ
た
こ
と
が
看
取
さ
れ
る
。

白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
は
、
細
部
に
線
彫
り
を
加
え
て
成
形
す
る
点
に
お
い
て
、

な
お
彫
刻
的
性
格
を
残
す
技
法
と
位
置
づ
け
ら
れ
る
。
一
見
す
る
と
白
地
黒
掻
き
落

と
し
技
法
と
大
き
な
差
異
が
な
い
よ
う
に
も
見
え
る
が
、
両
者
の
最
大
の
相
違
点
は
、

文
様
の
お
お
よ
そ
の
形
態
が
筆
に
よ
っ
て
描
か
れ
て
い
る
か
否
か
の
点
に
あ
る
。
す

な
わ
ち
、
本
作
で
は
文
様
の
周
囲
を
彫
っ
て
成
形
す
る
の
で
は
な
く
、
筆
致
そ
の
も

の
が
輪
郭
線
と
し
て
機
能
し
て
い
る
。
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
と
比
較
す
れ
ば
、

彫
刻
的
要
素
は
明
ら
か
に
後
退
し
て
い
る
と
い
え
よ
う
。

次
に
魚
文
の
表
現
を
詳
し
く
観
察
す
る
。
二
匹
の
魚
は
い
ず
れ
も
頭
部
を
左
に
向

け
た
側
面
か
ら
見
た
姿
で
描
か
れ
て
い
る
。
鉄
絵
に
よ
る
表
現
は
、
輪
郭
線
を
引
い

た
の
ち
に
塗
り
込
め
る
手
法
で
は
な
く
、
比
較
的
太
い
線
を
用
い
た
簡
潔
な
筆
致
に

よ
っ
て
構
成
さ
れ
て
い
る
。
具
体
的
に
は
、
頭
部
か
ら
尾
鰭
部
に
か
け
て
、
太
線
を

一
筆
、
二
筆
と
わ
ず
か
に
ず
ら
し
な
が
ら
引
き
、
そ
の
細
部
を
線
彫
り
に
よ
っ
て
整

え
て
い
る
。
口
お
よ
び
目
、
鰓
の
表
現
に
は
釣
針
状
の
曲
線
が
用
い
ら
れ
、
胴
部
の

鱗
は
直
線
を
交
差
・
連
続
さ
せ
た
菱
形
文
で
表
さ
れ
る
。
口
吻
が
長
く
突
出
す
る
特

徴
か
ら
、
鮊
（
ハ
ク
ギ
ョ
、
和
名
ニ
ゴ
イ
）
と
す
る
説
も
あ
る
が
、
確
証
は
得
ら
れ
て

い
な
い
［
註
15
］。
鰭
は
、
胸
鰭
（
一
対
）、
腹
鰭
（
一
対
）、
背
鰭
（
一
対
）、
臀
鰭
、
尾

鰭
が
あ
り
、
各
鰭
に
は
櫛
目
が
施
さ
れ
て
い
る
。
線
間
隔
が
均
一
で
あ
る
こ
と
か
ら
、

櫛
歯
状
の
工
具
を
用
い
て
一
括
し
て
施
文
し
た
可
能
性
が
高
い
。

一
方
、
藻
文
も
簡
略
な
鉄
絵
に
よ
っ
て
描
か
れ
、
葉
脈
を
示
す
と
思
わ
れ
る
線
彫

り
が
加
え
ら
れ
て
い
る
。
い
わ
ゆ
る
折
枝
文
の
形
式
を
と
り
、
三
葉
ず
つ
左
右
対
称

に
伸
び
る
が
、
頂
部
の
葉
の
み
は
右
方
向
へ
大
き
く
湾
曲
し
、
下
方
の
茎
端
も
釣
針

状
に
折
れ
曲
が
る
。
こ
の
表
現
は
、
磁
州
窯
の
折
枝
文
に
し
ば
し
ば
認
め
ら
れ
る
も

の
で
あ
る
。
藻
文
は
運
筆
が
速
く
、
鉄
絵
が
部
分
的
に
茶
褐
色
を
呈
し
て
お
り
、
魚

文
と
比
較
す
る
と
そ
の
差
異
は
顕
著
で
あ
る
。
水
墨
表
現
に
喩
え
れ
ば
、
潤
筆
と
渇

筆
の
差
と
表
現
し
得
る
ほ
ど
で
あ
り
、
こ
の
点
は
特
筆
に
値
す
る
。
ま
た
線
彫
り
の

扱
い
に
お
い
て
も
両
者
に
は
差
が
見
ら
れ
、
魚
文
で
は
比
較
的
丁
寧
に
施
さ
れ
て
い

る
の
に
対
し
、
藻
文
で
は
文
様
に
即
し
た
整
形
が
な
さ
れ
ず
粗
略
で
あ
る
。
し
か
し
、

こ
の
粗
放
さ
は
文
様
に
強
い
流
動
性
を
与
え
て
お
り
、
速
い
筆
致
と
相
即
し
た
表
現

効
果
を
生
ん
で
い
る
と
評
価
す
る
こ
と
も
で
き
よ
う
。

魚
文
と
藻
文
の
あ
い
だ
に
見
ら
れ
る
こ
の
よ
う
な
筆
致
の
差
異
が
、
い
か
な
る
要

因
に
よ
る
も
の
か
は
判
然
と
し
な
い
。
分
業
制
が
一
般
的
で
あ
っ
た
陶
瓷
生
産
の
実

態
を
踏
ま
え
れ
ば
、
異
な
る
職
人
が
そ
れ
ぞ
れ
の
文
様
を
担
当
し
た
可
能
性
も
考

え
ら
れ
る
し
、
熟
練
度
の
差
に
よ
る
も
の
か
も
し
れ
な
い
［
註
16
］。
い
ず
れ
に
せ
よ
、

本
作
に
お
い
て
筆
に
よ
る
「
描
く
」
意
識
が
、
掻
き
落
と
し
技
法
に
比
し
て
明
確
に

前
景
化
し
て
い
る
こ
と
は
疑
い
な
い
。
少
な
く
と
も
、
彫
刻
的
技
法
に
よ
る
彫
画
表

現
の
段
階
か
ら
は
一
定
程
度
脱
却
し
て
い
る
と
い
え
る
。

こ
の
よ
う
に
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
に
は
、
筆
致
に
お
い
て
十
分
に
絵
画
的
性
格

を
認
め
る
こ
と
が
で
き
る
。
し
か
し
な
が
ら
、
そ
れ
が
直
ち
に
絵
画
作
品
の
描
法
と
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連
続
す
る
も
の
と
み
な
す
こ
と
は
で
き
な
い
。
線
彫
り
が
併
用
さ
れ
る
点
に
象
徴
さ

れ
る
よ
う
に
、
そ
の
表
現
は
依
然
と
し
て
陶
瓷
器
装
飾
と
し
て
の
固
有
性
を
保
持
し

て
お
り
、
絵
画
と
は
異
な
る
位
相
に
あ
る
こ
と
も
ま
た
指
摘
し
て
お
く
必
要
が
あ
ろ

う
。メ

ト
ロ
ポ
リ
タ
ン
美
術
館
所
蔵
、
伝
趙
克
夐
筆
「
遊
魚
図
」［
図
5
］
は
伝
称
作
品

で
は
あ
る
も
の
の
、
現
存
す
る
藻
魚
図
と
し
て
は
最
古
級
の
作
例
で
あ
る
。
趙
克
夐

は
十
二
世
紀
初
頭
に
活
動
し
た
宗
室
出
身
の
画
家
で
、「
游
魚
浮
沈
之
態
を
尽
く
す
」

（『
宣
和
画
譜
』
巻
九
）
と
評
さ
れ
て
い
る
。「
遊
魚
図
」
の
画
風
か
ら
、
徐
崇
嗣
に
帰

せ
ら
れ
る
「
没
骨
図
」（
前
述
『
夢
渓
筆
談
』
巻
十
七
「
書
画
」）
に
相
当
す
る
作
品
と
想

定
す
る
こ
と
は
妥
当
で
あ
ろ
う
。

本
図
に
は
、
細
身
の
魚
が
水
草
の
間
を
軽
快
か
つ
巧
み
に
交
差
し
な
が
ら
泳
ぐ
様

子
が
描
か
れ
て
い
る
。
魚
の
姿
態
に
は
左
右
の
側
面
に
加
え
、
真
上
か
ら
捉
え
た
俯

瞰
的
表
現
も
含
ま
れ
、
い
ず
れ
も
優
雅
な
曲
線
に
よ
っ
て
画
面
全
体
に
高
い
流
動
性

を
も
た
ら
し
て
い
る
。
画
面
右
下
に
は
水
草
が
配
さ
れ
、
随
所
に
稚
魚
の
姿
も
描
き

込
ま
れ
る
な
ど
、
生
命
感
に
満
ち
た
表
現
で
あ
る
。

こ
の
「
遊
魚
図
」
に
描
か
れ
る
魚
と
、「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文
深
鉢
」
に
描
か
れ

る
魚
文
と
を
比
較
す
る
と
、
彩
色
を
用
い
な
い
白
と
黒
と
い
う
点
で
は
共
通
す
る
も

の
の
、
そ
の
描
法
に
は
明
確
な
差
異
が
認
め
ら
れ
る
。
磁
州
窯
の
「
白
地
鉄
絵
線
彫

魚
文
深
鉢
」
は
、
前
節
で
述
べ
た
よ
う
に
、
比
較
的
太
い
線
を
主
体
と
す
る
簡
潔
な

筆
致
に
よ
っ
て
構
成
さ
れ
て
い
る
。
一
方
、
伝
趙
克
夐
筆
「
遊
魚
図
」
で
は
、
頭
部

か
ら
背
か
ら
尾
鰭
へ
と
明
瞭
な
墨
線
が
引
か
れ
、
そ
の
墨
線
が
に
じ
み
、
諧
調
を
生

み
出
す
こ
と
で
、
魚
体
の
立
体
感
が
巧
み
に
表
現
さ
れ
て
い
る
。
陶
瓷
器
と
絵
画
と

い
う
媒
体
の
違
い
を
考
慮
し
た
と
し
て
も
、
両
者
の
描
法
上
の
隔
た
り
は
大
き
い
。

色
彩
に
対
す
る
志
向
性
は
共
通
す
る
が
、
描
法
そ
の
も
の
に
直
接
的
な
共
通
項
を
見

出
す
こ
と
は
困
難
で
あ
る
。

し
か
し
、
磁
州
窯
系
の
鉄

絵
作
品
の
中
に
、
よ
り
絵
画

的
表
現
に
接
近
し
た
作
例
が

存
在
し
な
い
わ
け
で
は
な
い
。

「
白
地
鉄
絵
魚
藻
文
鉢
」（
出

光
美
術
館
蔵
）［
図
6
］
に
描
か

れ
た
魚
文
は
、
伝
趙
克
夐
筆

「
遊
魚
図
」
と
同
様
に
、
頭

部
か
ら
尾
鰭
に
か
け
て
連
続

し
た
線
描
に
よ
っ
て
表
さ
れ

て
い
る
。
陶
瓷
器
と
い
う
制

約
上
、
墨
の
階
調
表
現
は
絵

画
に
比
し
て
限
定
的
で
あ
る

も
の
の
、「
遊
魚
図
」
の
よ

う
な
絵
画
作
品
に
取
材
し
て

形
成
さ
れ
た
描
法
と
考
え
て

も
不
自
然
で
は
な
い
。

本
作
は
、
底
部
中
央
を
円

盤
状
に
一
段
削
り
出
し
て
厚

み
の
あ
る
高
台
状
と
し
、
側

面
は
緩
や
か
に
開
き
、
口
縁

部
を
大
き
く
外
反
さ
せ
る
形

姿
を
と
る
。
白
化
粧
土
は
全

図 6　白地鉄絵魚藻文鉢　出光美術館 図 5　遊魚図　伝 趙克夐　メトロポリタン美術館
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体
に
厚
く
施
さ
れ
、
鉄
絵
は
や
や
発
色
が
弱
く
、
灰
色
味
を
帯
び
て
い
る
。
内
側
面

に
は
三
つ
の
窓
枠
を
設
け
、
そ
の
内
部
に
折
枝
牡
丹
文
を
描
き
、
魚
文
は
内
底
面
に

配
さ
れ
て
い
る
。
な
お
、
内
底
面
に
は
複
数
の
目
跡
が
確
認
で
き
、
重
ね
焼
成
が
行

わ
れ
た
こ
と
が
う
か
が
え
る
。

本
作
に
は
少
な
か
ら
ず
類
品
が
知
ら
れ
て
い
る
［
註
17
］。
そ
れ
ら
は
内
側
面
装
飾

に
回
転
施
文
具
に
よ
る
簾
状
文
を
伴
う
点
で
異
な
る
。
作
行
き
に
も
若
干
の
差
異
が

見
ら
れ
る
が
、
こ
れ
ら
の
類
品
は
河
北
省
磁
州
窯
系
の
う
ち
彭
城
窯
に
推
定
さ
れ
て

お
り
、
作
行
き
の
差
異
を
い
か
に
評
価
す
べ
き
か
今
後
検
討
を
要
す
る
も
の
の
、
器

形
お
よ
び
魚
文
の
特
徴
か
ら
、
出
光
美
術
館
蔵
の
本
作
も
同
時
期
の
元
時
代
、
彭
城

窯
産
と
み
て
差
し
支
え
な
い
で
あ
ろ
う
。
魚
文
表
現
に
限
っ
て
み
れ
ば
、
元
時
代
・

彭
城
窯
の
作
例
は
、
伝
趙
克
夐
筆
「
遊
魚
図
」
に
比
較
的
近
い
描
法
を
示
し
て
い
る
。

以
上
の
検
討
か
ら
、「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文
深
鉢
」
に
お
い
て
は
、「
描
く
」
と

い
う
意
識
が
顕
著
に
認
め
ら
れ
る
一
方
で
、
補
助
的
に
線
彫
り
を
併
用
す
る
な
ど
、

「
彫
る
」
と
い
う
意
識
も
依
然
と
し
て
明
確
に
残
さ
れ
て
い
る
こ
と
が
確
認
で
き
る
。

絵
画
的
要
素
が
随
所
に
看
取
さ
れ
る
点
は
評
価
さ
れ
る
べ
き
で
あ
る
も
の
の
、
こ
れ

を
直
ち
に
絵
画
作
品
と
結
び
付
け
て
理
解
す
る
こ
と
は
困
難
で
あ
ろ
う
。
そ
の
描
法

や
筆
致
は
水
墨
画
を
想
起
さ
せ
る
が
、
両
者
の
共
通
性
は
限
定
的
で
あ
り
、
最
終
的

に
は
「
白
と
黒
」
と
い
う
同
時
代
的
な
美
意
識
の
共
有
と
い
う
水
準
に
収
斂
し
て
理

解
さ
れ
る
べ
き
で
あ
る
。

こ
れ
に
対
し
て
、「
白
地
鉄
絵
魚
藻
文
鉢
」（
彭
城
窯
）
に
見
ら
れ
る
魚
文
は
、
相

対
的
に
絵
画
作
品
に
近
い
表
現
を
示
し
て
い
る
点
が
注
目
さ
れ
る
。
も
っ
と
も
、
こ

れ
に
つ
い
て
も
絵
画
か
ら
の
直
接
的
な
影
響
関
係
を
示
す
も
の
と
断
定
す
る
こ
と
は

で
き
な
い
が
、「
描
く
」
と
い
う
意
識
が
よ
り
前
景
化
し
て
い
る
こ
と
は
否
定
し
が

た
い
。「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文
深
鉢
」
と
比
較
し
た
場
合
、
そ
の
志
向
性
の
差
異
は

明
確
で
あ
る
。

白
地
鉄
絵
技
法
に
よ
る
装
飾
で
あ
っ
て
も
、
必
ず
し
も
一
様
に
絵
画
的
表
現
意
図

を
有
す
る
も
の
で
は
な
い
こ
と
が
改
め
て
確
認
さ
れ
る
。

三
―
三
、
絵
画
的
技
法
に
お
け
る
景
徳
鎮
窯
と
の
関
係

本
論
で
は
、
磁
州
窯
の
技
法
変
遷
を
、
主
と
し
て
絵
画
作
品
と
り
わ
け
水
墨
画
と

の
関
係
か
ら
検
討
し
て
き
た
。
し
か
し
、
同
じ
く
筆
に
よ
る
絵
画
的
表
現
を
装
飾
の

基
盤
と
す
る
他
窯
と
の
関
係
に
つ
い
て
も
検
討
を
加
え
て
お
く
必
要
が
あ
る
。
そ
の

代
表
例
と
し
て
挙
げ
ら
れ
る
の
が
、
景
徳
鎮
窯
に
お
け
る
青
花
技
法
で
あ
ろ
う
。

先
行
研
究
に
お
い
て
は
、
金
の
南
侵
を
契
機
と
し
て
磁
州
窯
の
工
人
が
南
方
へ
移

動
し
、
景
徳
鎮
窯
に
お
け
る
青
花
技
法
の
成
立
や
発
展
に
関
与
し
た
と
す
る
仮
説
が

提
示
さ
れ
て
き
た
［
註
18
］。
し
か
し
、
現
時
点
ま
で
に
蓄
積
さ
れ
た
考
古
資
料
お
よ

び
作
品
研
究
の
成
果
を
踏
ま
え
る
限
り
、
磁
州
窯
の
装
飾
技
法
が
景
徳
鎮
窯
の
青
花

技
法
へ
と
直
接
的
に
転
換
、
あ
る
い
は
影
響
し
た
こ
と
を
示
す
確
実
な
証
左
は
確
認

さ
れ
て
い
な
い
。
以
下
で
は
、
両
者
の
関
係
に
つ
い
て
簡
潔
に
整
理
を
行
う
。

青
花
と
は
一
般
に
、
酸
化
コ
バ
ル
ト
を
着
色
材
と
し
、
素
地
上
に
文
様
を
描
い
た

後
、
透
明
釉
を
施
し
て
高
火
度
で
焼
成
す
る
釉
下
彩
瓷
器
を
指
す
。
そ
の
発
生
時
期

に
つ
い
て
は
、
唐
時
代
、
宋
時
代
、
元
時
代
な
ど
諸
説
が
存
在
し
、
い
ま
だ
明
確
な

結
論
に
は
至
っ
て
い
な
い
。
一
方
で
、
元
代
に
お
い
て
高
度
に
成
熟
し
た
青
花
瓷
器

が
制
作
さ
れ
て
い
た
こ
と
に
つ
い
て
は
、
研
究
者
間
で
お
お
む
ね
共
通
の
理
解
が

得
ら
れ
て
い
る
。
紀
年
銘
を
有
す
る
元
青
花
瓷
器
と
し
て
は
、
イ
ギ
リ
ス
の
デ
ィ

ヴ
ィ
ッ
ド
・
フ
ァ
ン
デ
ー
シ
ョ
ン
所
蔵
の
「
至
正
十
一
年
」（
一
三
五
一
）
銘
「
青
花

雲
龍
文
象
嵌
耳
瓶
」
が
よ
く
知
ら
れ
て
お
り
、
至
正
年
間
に
は
す
で
に
高
水
準
の
青

花
瓷
器
が
成
立
し
て
い
た
こ
と
が
確
認
さ
れ
る
。
ま
た
、
江
蘇
省
鎮
江
の
窖
蔵
か
ら
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は
「
青
花
雲
龍
文
壺
」
と
と

も
に
、
イ
ス
ラ
ム
暦
七
一
四

年
（
一
三
一
四
）
銘
を
も
つ

銀
盤
が
出
土
し
て
お
り
、
少

な
く
と
も
十
四
世
紀
前
半
に

は
青
花
技
法
が
一
定
の
完
成

度
に
達
し
て
い
た
と
考
え
ら

れ
る
。
し
た
が
っ
て
、
十
四

世
紀
中
頃
に
は
、
青
花
は
成

熟
し
た
装
飾
技
法
と
し
て
確

立
し
て
い
た
と
み
な
す
の
が

妥
当
で
あ
ろ
う
。

時
代
的
な
層
位
関
係
の
み
を
見
れ
ば
、
磁
州
窯
か
ら
景
徳
鎮
窯
へ
の
影
響
関
係
を

想
定
す
る
こ
と
自
体
は
可
能
で
あ
る
。
し
か
し
、
実
作
に
即
し
て
両
者
の
技
法
的
・

表
現
的
連
続
性
を
立
証
す
る
こ
と
は
容
易
で
は
な
い
。
こ
の
問
題
に
つ
い
て
は
、
す

で
に
馮
冕
氏
（
二
〇
一
七
）
に
よ
る
論
考
「
元
青
花
与
磁
州
窯
釉
下
黒
彩
紋
装
飾
比

較
」［
註
19
］
が
重
要
な
示
唆
を
与
え
て
い
る
。

同
論
考
で
は
、
元
代
青
花
瓷
器
と
磁
州
窯
の
釉
下
黒
彩
装
飾
を
対
象
に
、
①
装
飾

配
置
、
②
共
通
す
る
装
飾
文
様
、
③
彩
色
技
法
と
い
う
三
つ
の
観
点
か
ら
比
較
分
析

が
行
わ
れ
て
い
る
。
図
版
資
料
を
用
い
た
検
討
に
よ
り
、
両
者
の
視
覚
的
類
似
性
が

直
感
的
に
示
さ
れ
る
一
方
で
、
そ
の
差
異
に
つ
い
て
も
詳
細
に
論
じ
ら
れ
て
い
る
。

馮
氏
は
、
牡
丹
文
、
龍
文
、
鳳
凰
文
、
魚
文
と
い
う
四
種
の
文
様
を
取
り
上
げ
、
限

ら
れ
た
文
様
数
に
よ
る
比
較
で
あ
る
こ
と
を
前
提
と
し
つ
つ
も
、
元
代
青
花
瓷
器
と

磁
州
窯
の
釉
下
黒
装
飾
が
、
装
飾
様
式
や
構
成
、
さ
ら
に
は
筆
墨
的
表
現
に
お
い
て

一
定
の
共
通
性
を
有
し
て
い
る
こ
と
を
指
摘
す
る
が
、
両
者
の
間
に
は
決
定
的
な
隔

た
り
が
存
在
す
る
こ
と
を
強
調
し
て
い
る
。
そ
し
て
最
終
的
に
は
、
元
代
青
花
と
磁

州
窯
の
白
地
鉄
絵
と
の
間
に
直
接
的
な
系
譜
関
係
は
認
め
難
く
、
む
し
ろ
元
代
統
治

層
が
好
ん
だ
同
時
代
の
絹
織
物
、
金
銀
器
、
そ
の
他
の
美
術
工
芸
品
の
装
飾
と
の
高

い
類
似
性
が
重
要
で
あ
る
と
結
論
づ
け
て
い
る
。

本
論
考
に
お
い
て
も
、
こ
の
点
を
踏
ま
え
つ
つ
、
部
分
的
で
は
あ
る
が
魚
文
を
例

に
確
認
を
し
て
お
き
た
い
。
魚
文
は
、
磁
州
窯
の
白
地
鉄
絵
瓷
器
と
、
景
徳
鎮
窯
の

元
代
青
花
瓷
器
の
双
方
に
お
い
て
頻
繁
に
描
か
れ
る
主
題
で
あ
る
。
し
か
し
、
そ
の

表
現
内
容
を
比
較
す
る
と
、
両
者
の
差
異
は
明
瞭
で
あ
る
。「
青
花
魚
藻
文
皿
」（
出

光
美
術
館
蔵
）［
図
7
］
は
、「
白
地
鉄
絵
魚
藻
文
鉢
」（
彭
城
窯
）
と
同
様
に
、
側
面
か

ら
見
た
魚
と
浮
遊
す
る
藻
文
を
器
内
底
面
に
配
す
る
構
成
を
と
る
が
、
顔
料
の
性
質

の
違
い
の
み
な
ら
ず
、
魚
の
形
態
表
現
や
筆
致
の
あ
り
方
に
お
い
て
顕
著
な
相
違
が

認
め
ら
れ
る
［
各
図
（
部
分
）
8
～
11
］。

な
お
、
馮
氏
は
同
論
文
に
お
い
て
、
元
代
青
花
瓷
器
の
魚
文
表
現
が
、
絵
画
表
現

か
ら
学
ぼ
う
と
す
る
姿
勢
を
示
し
て
い
る
点
を
評
価
し
て
お
り
、
美
術
工
芸
が
絵
画

的
表
現
を
積
極
的
に
取
り
込
も
う
と
す
る
有
益
な
試
み
を
体
現
す
る
も
の
と
位
置
づ

け
て
い
る
［
註
20
］。
た
だ
し
、
そ
の
影
響
は
主
と
し
て
魚
の
写
実
的
描
写
や
筆
致
に

表
れ
て
お
り
、
構
図
の
面
で
は
依
然
と
し
て
文
様
化
の
手
法
が
維
持
さ
れ
て
い
る
と

指
摘
す
る
。
こ
の
点
は
、
磁
州
窯
瓷
器
の
装
飾
に
お
い
て
も
共
通
す
る
傾
向
と
い
え

よ
う
。
本
論
考
で
は
、
元
代
青
花
瓷
器
の
装
飾
文
様
の
源
流
そ
の
も
の
に
つ
い
て
深

く
立
ち
入
る
こ
と
は
し
な
い
が
、
文
様
比
較
の
観
点
か
ら
見
れ
ば
、
磁
州
窯
と
の
直

接
的
な
連
関
は
相
対
的
に
希
薄
で
あ
り
、
両
者
は
む
し
ろ
同
時
代
的
な
美
意
識
を
共

有
し
つ
つ
、
そ
れ
ぞ
れ
異
な
る
技
法
体
系
の
も
と
で
独
自
の
展
開
を
遂
げ
た
も
の
と

理
解
す
る
の
が
妥
当
で
あ
ろ
う
。

図 7　青花魚藻文皿　出光美術館
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ま
と
め

本
稿
で
は
、
磁
州
窯
に
お
け
る
装
飾
技
法
の
変
遷
を
、
従
来
し
ば
し
ば
語
ら
れ
て

き
た
「
彫
る
」
意
識
か
ら
「
描
く
」
意
識
へ
の
単
線
的
な
転
換
と
し
て
で
は
な
く
、

両
者
が
併
存
し
、
相
互
に
交
錯
す
る
過
渡
的
局
面
と
し
て
捉
え
直
す
こ
と
を
試
み
た
。

そ
の
際
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
余
白
型
と
、
白
地
鉄
絵
線
彫
り
技
法
と
い
う

二
つ
の
技
法
類
型
に
着
目
し
、
出
光
美
術
館
所
蔵
作
品
を
具
体
例
と
し
て
検
討
を

行
っ
た
。

ま
ず
、
磁
州
窯
装
飾
技
法
を
彫
刻
的
表
現
と
絵
画
的
表
現
と
い
う
二
つ
の
志
向
性

か
ら
整
理
し
、
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
内
部
に
お
い
て
も
、
充
填
型
と
余
白
型

と
い
う
異
な
る
表
現
構
造
が
存
在
す
る
こ
と
を
明
ら
か
に
し
た
。
と
り
わ
け
余
白
型

の
作
例
は
、
文
様
を
画
面
全
体
に
充
填
す
る
装
飾
的
発
想
か
ら
離
れ
、
モ
チ
ー
フ
そ

の
も
の
の
姿
態
や
構
図
を
強
く
意
識
し
た
、
よ
り
絵
画
的
な
志
向
を
示
す
も
の
で
あ

る
こ
と
を
指
摘
し
た
。
こ
れ
に
つ
い
て
第
三
章
で
は
、「
白
地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
を

例
に
挙
げ
、
水
墨
花
鳥
画
お
よ
び
画
論
を
中
心
と
す
る
絵
画
研
究
の
視
座
か
ら
、
同

時
代
的
な
関
係
性
を
検
討
し
た
。
そ
の
結
果
、
本
作
に
見
ら
れ
る
鵲
の
表
現
は
、
特

定
の
図
様
の
引
用
や
直
接
的
な
影
響
関
係
を
立
証
し
得
る
も
の
で
は
な
い
も
の
の
、

当
時
の
花
鳥
画
に
共
有
さ
れ
て
い
た
主
題
意
識
や
造
形
感
覚
と
強
く
響
き
合
う
も
の

で
あ
る
こ
と
が
確
認
さ
れ
た
。
こ
こ
で
注
目
す
べ
き
は
、
こ
う
し
た
絵
画
的
表
現
意

図
が
明
確
に
認
め
ら
れ
る
に
も
か
か
わ
ら
ず
、
そ
の
実
現
手
段
と
し
て
選
択
さ
れ
て

い
る
の
が
「
彫
る
」
技
法
、
す
な
わ
ち
掻
き
落
と
し
技
法
で
あ
る
点
で
あ
る
。
本
作

は
、
描
く
こ
と
を
志
向
し
つ
つ
も
、
技
術
的
・
制
作
環
境
的
制
約
の
も
と
で
、
彫
刻

的
手
法
に
よ
っ
て
絵
画
表
現
を
獲
得
し
よ
う
と
し
た
試
み
と
し
て
位
置
づ
け
ら
れ
る
。

次
に
、
白
地
鉄
絵
技
法
に
つ
い
て
も
、
単
純
に
「
描
く
」
技
法
と
し
て
一
括
す
る

図 9　白地鉄絵線彫魚藻文深鉢（部分）

図 11　青花魚藻文皿（部分）

図 8　遊魚図（部分）

図 10　白地鉄絵魚藻文鉢（部分）
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の
で
は
な
く
、
線
彫
り
を
併
用
す
る
作
例
を
抽
出
す
る
こ
と
で
、
彫
刻
的
手
法
が
依

然
と
し
て
重
要
な
役
割
を
果
た
し
て
い
る
こ
と
を
示
し
た
。
同
じ
く
第
三
章
に
て

「
白
地
鉄
絵
線
彫
魚
文
深
鉢
」
を
例
に
、
伝
趙
克
夐
筆
「
遊
魚
図
」
な
ど
の
水
墨
画

作
品
と
の
比
較
を
通
じ
て
、
そ
の
表
現
の
性
格
を
検
討
し
た
。
そ
の
結
果
、
本
作
に

お
い
て
は
、
筆
に
よ
る
線
描
と
い
う
点
で
「
描
く
」
意
識
が
顕
著
に
認
め
ら
れ
る
一

方
、
線
彫
り
を
補
助
的
に
用
い
る
こ
と
で
文
様
を
明
確
化
す
る
な
ど
、「
彫
る
」
意

識
が
依
然
と
し
て
強
く
残
さ
れ
て
い
る
こ
と
が
明
ら
か
と
な
っ
た
。
す
な
わ
ち
、
本

作
は
絵
画
的
要
素
は
認
め
ら
れ
つ
つ
も
、
な
お
装
飾
技
法
と
し
て
の
磁
州
窯
的
枠
組

み
を
保
持
し
て
お
り
、
絵
画
作
品
と
の
直
接
的
な
連
続
性
を
示
す
も
の
で
は
な
い
。

さ
ら
に
、
彭
城
窯
産
と
さ
れ
る
「
白
地
鉄
絵
魚
藻
文
鉢
」
を
参
照
す
る
こ
と
で
、

同
じ
白
地
鉄
絵
技
法
で
あ
っ
て
も
、
そ
の
志
向
性
に
は
明
確
な
差
異
が
存
在
す
る
こ

と
を
確
認
し
た
。
彭
城
窯
の
作
例
で
は
、
魚
の
姿
態
や
線
の
運
び
に
お
い
て
、
相
対

的
に
絵
画
的
表
現
に
近
接
し
た
様
相
が
認
め
ら
れ
る
が
、
こ
れ
に
つ
い
て
も
絵
画
か

ら
の
直
接
的
な
影
響
関
係
を
想
定
す
る
こ
と
に
は
慎
重
で
あ
る
べ
き
で
あ
り
、
む
し

ろ
同
時
代
に
共
有
さ
れ
た
美
意
識
や
視
覚
経
験
の
反
映
と
し
て
理
解
す
る
の
が
妥
当

で
あ
ろ
う
。

以
上
の
検
討
か
ら
明
ら
か
と
な
る
の
は
、
磁
州
窯
に
お
け
る
装
飾
技
法
の
変
遷
が
、

「
彫
る
」
か
ら
「
描
く
」
へ
と
一
方
向
的
に
移
行
し
た
過
程
で
は
な
く
、
彫
刻
的
技

法
と
絵
画
的
志
向
が
併
存
し
、
相
互
に
影
響
し
合
い
な
が
ら
展
開
し
た
複
層
的
な
過

程
で
あ
っ
た
と
い
う
点
で
あ
る
。
白
地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
余
白
型
や
白
地
鉄
絵

線
彫
り
技
法
は
、
ま
さ
に
そ
の
境
界
領
域
に
位
置
す
る
表
現
と
し
て
理
解
さ
れ
る
べ

き
で
あ
り
、
磁
州
窯
の
装
飾
史
を
再
考
す
る
上
で
重
要
な
位
置
を
占
め
る
。

本
稿
で
提
示
し
た
視
点
は
、
磁
州
窯
研
究
に
お
け
る
技
法
分
類
や
編
年
的
整
理
に

新
た
な
補
助
線
を
引
く
も
の
で
あ
る
と
同
時
に
、
陶
瓷
装
飾
と
絵
画
表
現
と
の
関
係

性
の
一
端
を
示
す
も
の
で
も
あ
る
。
磁
州
窯
は
し
ば
し
ば
「
民
窯
」
と
し
て
理
解
さ

れ
て
き
た
が
、
そ
れ
は
単
に
市
井
の
需
要
を
満
た
す
た
め
だ
け
の
窯
を
意
味
す
る
も

の
で
は
な
い
。
む
し
ろ
宋
時
代
に
成
熟
し
た
都
市
の
市
民
文
化
、
す
な
わ
ち
都
の
住

民
が
享
受
し
た
最
先
端
の
流
行
や
視
覚
文
化
を
反
映
し
た
「
民
窯
」
で
あ
っ
た
と
捉

え
る
必
要
が
あ
る
だ
ろ
う
。
今
後
は
、
よ
り
多
く
の
作
例
の
精
査
や
、
地
域
間
・
窯

場
間
の
比
較
を
通
じ
て
、
こ
う
し
た
過
渡
的
表
現
の
歴
史
的
背
景
を
、
さ
ら
に
具
体

的
に
解
明
し
て
い
く
こ
と
が
求
め
ら
れ
る
。

註
1
―�

生
産
地
の
分
布
と
製
品
の
特
徴
に
つ
い
て
は
、
森
達
也
「
磁
州
窯
系
陶
瓷
生
産
地
の
分
布

と
展
開
」（『
東
洋
陶
磁
』Vol. 33

、
東
洋
陶
磁
学
会
、
二
〇
〇
三
―
二
〇
〇
四
年
）
に
お

い
て
、
次
の
四
グ
ル
ー
プ
に
区
分
さ
れ
て
い
る
。

A
類
：
磁
州
・
観
台
窯
の
製
品
と
極
め
て
近
似
し
た
製
品
を
生
産
し
た
生
産
地
（
河
北

南
端
部
、
河
南
、
山
西
南
端
部
な
ど
）

B
類
：
A
類
の
産
地
と
同
じ
磁
州
窯
系
の
意
匠
・
技
法
が
用
い
ら
れ
て
い
る
が
、
製
品

に
わ
ず
か
に
独
自
性
が
見
ら
れ
る
生
産
地
（
陝
西
、
山
東
、
安
徽
、
山
西
、
寧

夏
な
ど
）

B'
類
：
遼
陶
瓷
の
生
産
地
（
内
蒙
古
、
遼
寧
、
北
京
）

C
類
：
磁
州
窯
系
の
技
法
が
伝
播
し
た
可
能
性
が
あ
る
生
産
地
（
四
川
、
広
東
、
広
西
、

江
西
）

D
類
：
磁
州
窯
系
の
意
匠
を
模
倣
し
た
製
品
の
生
産
地
（
福
建
、
浙
江
）

註
2
―�

馬
小
青
、
斎
藤
龍
一
訳
「
磁
州
窯
の
さ
ま
ざ
ま
な
装
飾
技
法
と
そ
の
制
作
磁
器
」（『
特
別

展�

白
と
黒
の
競
演�

―
中
国
・
磁
州
窯
系
陶
器
の
世
界
―
』
大
阪
市
立
美
術
館
、
二
〇
〇

二
年
）、
一
五
九
―
一
七
〇
頁
。
な
お
本
論
考
の
技
法
の
分
類
・
名
称
は
こ
れ
に
準
じ
た
。

註
3
―�

秦
大
樹
、
小
野
木
裕
子
訳
「
磁
州
窯
様
式
の
形
成
と
発
展
」（『
東
洋
陶
磁
』Vol. 20

、
東

洋
陶
磁
学
会
、
一
九
九
〇
年
）、
二
二
〇
頁
。

註
4
―�
前
掲
註
1
、
一
〇
頁
。

註
5
―�
本
稿
で
区
分
し
た
（
２
）「
余
白
型
（
折
枝
文
型
）」
に
つ
い
て
は
、
長
谷
川
楽
爾
氏
が
白

地
黒
掻
き
落
と
し
技
法
の
う
ち
、「
大
型
の
う
つ
わ
で
白
地
が
多
い
も
よ
う
の
場
合
」
と

し
て
言
及
を
し
て
い
る
。
長
谷
川
楽
爾
『
平
凡
社
版�

中
国
の
陶
磁�

七�

磁
州
窯
』（
平
凡
社
、

一
九
九
六
年
）、
九
七
頁
。
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註
6
―�
前
掲
註
2
に
同
じ
。
し
か
し
同
展
示
図
録
の
作
品
キ
ャ
プ
シ
ョ
ン
で
は
、
二
類
型
の
区
分

は
さ
れ
て
い
な
い
。

註
7
―�
前
掲
註
5
、
一
一
一
頁
。

註
8
―�

盧
生
と
い
う
若
者
が
、
邯
鄲
の
町
は
ず
れ
の
茶
屋
で
、
呂
翁
と
い
う
道
士
か
ら
枕
を
借
り

て
ひ
と
眠
り
す
る
ほ
ん
の
わ
ず
か
の
間
に
、
自
分
の
後
半
生
の
栄
達
と
死
と
を
夢
に
見
た

と
い
う
内
容
。
物
語
で
は
道
士
は
懐
中
か
ら
（
つ
ま
り
小
振
り
の
）
青
磁
の
枕
を
出
し
た

と
い
う
。

註
9
―�

今
井
敦
「
北
宋
期
磁
州
窯
の
文
様
意
匠
の
特
質
に
つ
い
て
」（『
東
洋
陶
磁
』Vol. 33

、
東

洋
陶
磁
学
会
、
二
〇
〇
三
―
二
〇
〇
四
年
）
二
一
―
八
頁
。

註
10
―�『
五
代
王
処
直
墓
』（
河
北
省
文
物
研
究
所
、
保
定
市
文
物
管
理
処
、
文
物
出
版
社
、
一
九

九
八
年
）、
九
九
頁
。

註
11
―�

各
画
論
・
画
譜
の
出
典
は
以
下
の
と
お
り
。

『
図
画
見
聞
志
』
の
引
用
は
、
于
安
瀾
編
『
画
史
叢
書
』（
国
書
刊
行
会
、
一
九
七
二
年
）

を
翻
刻
し
た
。

『
夢
渓
筆
談
』
の
引
用
は
、
宋
沈
括
撰
『
夢
渓
筆
談
』（
陶
氏
愛
廬
刊
、
一
九
〇
六
年
、
国

立
国
会
図
書
館
蔵
、
請
求
番
号049. 2- Si443m

）
を
翻
刻
し
た
（「
国
立
国
会
図
書
館
デ
ジ

タ
ル
コ
レ
ク
シ
ョ
ン
」（https:// dl. ndl. go. jp/ pid/ 2580811
）
二
〇
二
六
年
一
月
五
日
参

照
）。

『
宣
和
画
譜
』
の
引
用
は
、
于
安
瀾
編
『
画
史
叢
書
』（
国
書
刊
行
会
、
一
九
七
二
年
）
を

翻
刻
し
た
。

な
お
、
旧
字
は
新
字
に
改
め
て
表
記
し
た
。
ま
た
書
き
下
し
文
、「
る
び
」、
カ
ッ
コ
内
の

表
記
は
筆
者
に
拠
る
が
、
以
下
の
文
献
を
参
考
と
し
た
。
田
中
豊
蔵
『
中
国
美
術
の
研
究
』

（
二
玄
社
、
一
九
六
四
年
）、
古
原
宏
伸
『
米
芾
『
画
史
』
註
解
』
上
・
下
（
中
央
公
論
美

術
出
版
、
二
〇
〇
九
―
一
〇
年
）。

註
12
―�『
図
画
見
聞
志
』
巻
一
「
論
黄
徐
体
異
」

諺
云
、
黄
家
富
貴
、
徐
煕
野
逸
、
不
唯
各
言
其
志
、
蓋
亦
耳
目
所
習
、
得
之
於
心
、
而
応

之
於
手
也
。

註
13
―�『
蘇
東
坡
全
詩
集
』
第
六
巻
（
日
本
図
書
セ
ン
タ
ー
、
一
九
七
八
年
）、
二
一
二
―
四
頁
。

註
14
―�

本
論
で
述
べ
る
以
外
の
主
要
な
批
評
は
以
下
の
と
お
り
。

（
宋
）
劉
道
醇
『
聖
朝
名
畫
評
』
巻
三
「
花
木
翎
毛
門
」

黄
筌
父
子
戸
倶
入
神
品
者
、
惟
居
宷
一
家
云
。

（
宋
）
米
芾
『
画
史
』

黄
筌
画
不
足
収
、
易
摹
、
徐
煕
画
不
可
摹
。

（
元
）
湯
垕
撰
『
画
鑒
』

煕
志
趣
高
尚
、
…
非
世
之
画
工
所
可
及
。

（
明
）
王
紱
『
書
画
伝
習
録
』
巻
四

山
人
曰
、
趙
昌
之
不
及
徐
煕
何
也
、
蓋
昌
意
存
似
、
煕
意
不
在
似
、
…
元
章
米
氏
所
以
有

徐
煕
画
不
可
摹
之
関
歎
也
。

註
15
―�『
特
別
展�

白
と
黒
の
競
演�

―
中
国
・
磁
州
窯
系
陶
器
の
世
界
―
』（
大
阪
市
立
美
術
館
、

二
〇
〇
二
年
）、
一
八
〇
頁
。

註
16
―�

う
つ
わ
の
各
文
様
に
技
量
の
差
が
見
ら
れ
る
事
例
は
、
磁
州
窯
瓷
器
に
散
見
さ
れ
る
。「
白

地
黒
掻
落
鵲
文
枕
」
の
枠
縁
の
黒
彩
お
よ
び
線
彫
り
は
、
中
央
の
鵲
文
の
そ
れ
と
比
べ
る

と
、
精
度
に
差
が
あ
る
。
ま
た
「
白
地
黒
掻
落
牡
丹
文
瓶
」（
永
青
文
庫
蔵
）
の
上
下
の

捻
蓮
弁
文
も
、
折
枝
牡
丹
文
に
見
ら
れ
る
緻
密
さ
に
比
べ
る
と
、
間
隔
が
不
均
等
で
あ
る
。

註
17
―�

葉
喆
民
主
編
『
中
国
磁
州
窯
』
下
巻
（
河
北
美
術
出
版
、
二
〇
〇
九
年
）、
一
九
六
―
九
頁
。

前
掲
註
15
、
作
品N

o. 68

、N
o. 69

、N
o. 70

。

註
18
―�

中
国
硅
酸
塩
学
会
編
『
中
国
陶
磁
史
』（
文
物
出
版
社
、
一
九
八
二
年
）
二
四
七
頁
。
王

建
中
著
、
富
田
哲
雄
訳
『
磁
州
窯
―
中
国
名
窯
名
瓷
シ
リ
ー
ズ
４
』（
二
玄
社
、
二
〇
〇

五
年
）、
一
二
一
―
二
頁
。

註
19
―�

馮
冕
「
元
青
花
与
磁
州
窯
釉
下
黒
彩
紋
装
飾
比
較
」（『
磁
州
窯
文
化
之
伝
承
与
創
新

　
第

四
届
国
際
磁
州
窯
論
文
集
』
文
物
出
版
社
、
二
〇
一
七
年
）。

註
20
―�

前
掲
註
19
、
二
八
四
頁
。

［
図
版
出
典
］

図
1

　� C
olBase

（https:// colbase. nich. go. jp/

）

図
2

　�

永
青
文
庫
美
術
館
よ
り
提
供
。

図
4

　�

河
北
省
文
物
研
究
所
、
保
定
市
文
物
管
理
処
『
五
代
王
処
直
墓
』（
文
物
出
版
社
、
一
九

九
八
年
）
よ
り
転
載
。

図
5
・
8

　�

メ
ト
ロ
ポ
リ
タ
ン
美
術
館
、
二
〇
二
六
年
「Fish� at� play

」（
二
〇
二
六
年
一
月
五
日
取
得

https:// w
w
w. m

etm
useum

. org/ art/ collection/ search/ 39937? utm
_ source=

chatgpt.
com

／2026. 1. 5

）。
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Evolution of Techniques at the Cizhou Kilns

―The Transition from “Carving” to “Painting”

  TAKAGI, Daisuke

 The Cizhou kilns (and related kilns) in China began porcelain production from the late Five 
Dynasties period through the Northern Song Dynasty, forming a cluster of folk kilns in northern 
China whose operations continued into the modern era. Characterized by white-glazed porcelain made 
from grayish-brown clay as their foundation, they developed diverse decorative techniques. Particularly 
renowned as a signature expression of the Cizhou kilns is their style emphasizing the contrast between 
white and black color surfaces.
 This paper focuses primarily on the Guantai kiln, the most typical and largest-scale kiln within 
the Cizhou kilns. It represents the Northern Song Dynasty period, marked by high artistic achievement, 
as its peak. It focuses on the transition in techniques from the sculptural “white-ground and black-
scraping (known as sgraffiato)” method using a knife to the pictorial “white-ground and iron-painting” 
method primarily employing brushwork. Previously, this transition was understood in archaeological 
excavation reports and prior research as a simplification of techniques or a change in production 
systems.
 However, a close examination of extant pieces and excavated materials reveals diverse 
experimentation during the shift from “carving” to “painting.” Specifically, examples aiming for 
pictorial expression through scraping or pieces retaining sculptural characteristics despite being iron 
paintings reveal a noticeable divergence between expressive intent and technique during this transitional 
period.
 Therefore, this paper subdivides and redefines the terms of methods “white-ground and 
black-scraping” and “white-ground and iron-painting” to reexamine the substance of this technical 
evolution. Specifically, it reinterprets a group of “white-ground and black-scraping” works aiming for 
painterly expression as unique attempts that appeared before the establishment of “white-ground and 
iron-painting.” Furthermore, it suggests the possibility that artists were exploring a so-called “carved 
painting” expression—one that made a leap from the shallow line-carving techniques derived from 
metalware, took ink painting as its model, yet utilized the unique texture of porcelain.
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